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Maria Muscalu Albani, istoric de artd, curator numeroase ex-
pozitii de artd contemporand, curator al expozitiei permanente
Corneliu Baba Muzeul de Artd Timisoara, Muzeul Colectiilor
Bucuresti, expert in Corneliu Baba si artistii apartinand Scolii
acestuia.

Dr. loana Gabriela Beldiman, conferentiar univ. sef catedrd Istoria
si Teoria Artei a Universitdtii Nationale de Arte Bucuresti, muzeo-
graf si sef sectie Muzeul National de Artd al Romaniei (1993-1997),
curator numeroase expozitii muzeale arte vizuale, expert picturd
romaneasca si europeana sf. sec. XIX - Inc. sec. XX, In special
Nicolae Grigorescu.

Dr. Maria Alexandrescu Vianu, arheolog si istoric al artei gre-
cesti si romane, specialist in istoria religiilor antice, membru
de onoare al Institutului de Studii Sud-Est Europene, autor a
numeroase studii si volume de arheologie ponticd, expert in
sculptura greacd si romana.

Dr. Catdlin Davidescu, inspector DJCCPCN Dolj, ex-muzeograf
Muzeul National de Arta Craiova, curator numeroase expozitii
muzeale arte vizuale, expert picturd romaneascad modern3, in
special lon Tuculescu si avangardd romaneasca.

Marilena Murariu, expert atestat de Ministerul Culturii, specialist
n cadrul Directiei pentru Culte, Culturd si Patrimoniul Cultural
National, muzeograf Muzeul “Theodor Aman’.

Liliana Manoliu, muzeograf la Muzeul National Peles, sef sectie
Evidenta Patrimoniului-Documentare-Cercetare (1992-2014),
curator a numeroase expozitii temporare de artd decorativad

si regalitate, a realizat lucrdri de cercetare privind colectiile
de arta decorativd de la Muzeul National Peles, expert in artd
decorativd sec. XIX-XX, Istorism, Art Nouveau, Art Deco, Mo-
bilier post-Renastere.

Alexandru Constantin Chitutd, expert atestat de Ministerul Cul-
turii in picturd si graficd romaneasca din Transilvania, sec. XIX
- prima jumadtate a sec. XX, autor a numeroase studii si volume
cu privire la icoanele pe sticld din Transilvania.

Dr. Emanuel Petac, expert numismatica anticd (in special
elenisticd), autor a zeci de studii si a mai multor volume de
numismaticd greco-romand precum si monografii ale vechilor
colectii numismatice romanesti (Sutzu, Orghidan) si universale
(Alexander Michailovitch), Presedinte al Societatii Numismatice
Romane.

Dr. loan Paul Colta, expert atestat de Ministerul Culturii, spe-
cialist 'n gravura japoneza sec. XIX-XX

(epocile Edo, Meiji, Taisho, Showa), curator a numeroase ex-
pozitii muzeale.

EXPERTI / EXPERTS

00000000

Lia Maria Voicu, expert atestat de Ministerul Culturii Tn Bunuri
arheologice siistorico-documentare, specialist in manuscrise,
incunabule, cartirare si cdrti vechi, carti cu valoare bibliofil3,
ex-cercetdtor stiintific la Muzeul Judetean de Istorie si Arheol-
ogie Prahova.

Florin Bogdan, bibliotecar al Muzeului National al Unirii din Alba
lulia, curator a numerose expozitii de carte veche si bibliofilg,
expert manuscrise, incunabule, carti rare si cdrti vechi, de
valoare bibliofila.

Prof. univ. dr. Carol Capitd, arheolog cu experientd de trei
deceniiin arheologia preistorica si clasicd, autor a numeroase
studii de specialitate in domeniul arheologiei si antropolo-
giei, specialist artd preistorica, cu precddere arta africand si
asiatica.

Dr. Mircea Alexandru Hortopan, director adj. Muzeul National
Peles, curator expozitiile permanente Castelul Peles (2007),
Castelul Pelisor si Muzeul Cinegetic al Carpatilor Posada, expert
in artd decorativa si regalitate.

Mirela Mateescu, consultant si degustdtor profesionist,
absolventd a Institutului Wines & Spirits Education Trust,
Londra-Level 3, curator de vinuri & somelier.

Ana Dobjanschi, istoric de artd, ex-muzeograf si ex-sef

de sectie, Sectia Artd Medivald Romaneascd, Muzeul National
de Art3, Bucuresti (1972-2003 ). Membra a Comisiei Nationale

a Patrimoniului Cultural National (1994-1998). Expert in art3
medievald romaneascd, sec. XVI-XVIII, frescd, icoane, sculptura
lemn si piatrd, broderie, argintdrie.

Dr. Doina Isfdnoni, istoric de artd si ex-cercetdtor etnolog la
Muzeul National al Satului “Dimitrie Gusti”, curator a numeroa-
se expozitil de artd si creatie populard romaneascd, expert in
bunuri cu semnificatie etnograficd, profesor asociat la Univer-
sitatea Nationald de Arte din Bucuresti.

Liviu Matei, expert bijuterie, diamante slefuite si pietre pretioa-

se, licentiat GIA (Gemological Institute of America).

Constantin R3duta, expert orologerie, atestat ETA-Manufacture
Horologere Suisse (2007) si Omega (2014).
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1| Ludovic Bassarab
(1868, Galati - 1933, Bucuresti)

Dimineatd | cca. 1926

ulei pe carton, 12,5 x 16,5 cm,
semnat stanga jos, cu negru, “Bassarab

"

€600 -900

2| Ludovic Bassarab
(1868, Galati - 1933, Bucuresti)

Vin de sarbatori | anii ‘20

ulei pe carton, 20,5 x 35 cm, semnat
dreapta jos, in creion, “Bassarab”

€700 -1.000

4| Ludovic Bassarab
(1868, Galati - 1933, Bucuresti)

3| Ludovic Bassarab
(1868, Galati - 1933, Bucuresti)
Car cu porumbi traversand raul | anii ‘20 Tarani la slujba | anii ‘20

ulei pe carton, 17 x 37 cm,
semnat dreapta jos, cu brun “Bassarab”

ulei pe carton, 22 x 40 cm, semnat stanga jos,
in creion, “Bassarab”

€800 - 1.500 €800 - 1.500



5| Ludovic Bassarab
(1868, Galati - 1933, Bucuresti)

La caldura vetrei | anii ‘20

ulei pe carton, 30,5 x 24 cm, semnat dreapta jos,

in creion, “Bassarab”

€700 -1.000

6| Ludovic Bassarab
(1868, Galati - 1933, Bucuresti)

Rabin | 1915-1920

ulei pe lemn, 32,5 x 22,5 cm, semnat stanga jos,

in creion, “Bassarab”

€700 -1.000

7| Ludovic Bassarab
(1868, Galati - 1933, Bucuresti)

Calcule | anii ‘20

ulei pe panza, 31 x 26 cm, semnat stanga sus,
cu rosu, “Bassarab”

€800 - 1.200
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8| Ignat Bednarik
(1882, Orsova, Turnu Severin - 1963, Bucuresti)

Socoteli | anii ‘20

acuarela si guasa pe hartie lipitd pe carton, 31 x 47
cm, semnat stanga jos, cu brun, “I. BEDNARIK”

€500 - 800

9| Ignat Bednarik
(1882, Orsova, Turnu Severin - 1963, Bucuresti)

Interior de carciuma | anii ‘20

acuareld si guasd pe carton, 46,5 x 62 cm, semnat
dreapta jos, in penitd, “I. BEDNARIK”

€500 - 800

10| Octav Bancila
(1872, Corni, Botosani - 1944, Bucuresti)

Cana cu trandafir | 1925-1930

ulei pe panzd, 29 x 23 cm, semnat stanga
jos, cu ocru, “Octav Bancila”

€1.500 - 2.500

colectia Marie Jeanne (Diamandy) si Nicolae
Bastaki. Confiscatd in anii ‘80, 1n 2008, in
urma deciziei din 2006, opera este restituita
de cdtre Muzeul Municipiului Bucuresti, cdtre
mostenitorii familiei Bastaki.

11| Octav Bancila
(1872, Corni, Botosani - 1944, Bucuresti)

Ghiocei si viorele | anii ‘30

ulei pe panzd, 45 x 34 cm, semnat dreapta jos,
cu rosu, “Octav Bdncild”

€1.500 - 2.500
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12| Octav Bancila
(1872, Corni, Botosani - 1944, Bucuresti)

La indlbit panzele [ 1931

ulei pe panzd, 74 x 60 cm, semnat si datat
dreapta jos, cu ocru, “Octav Bancild, 1931"

€4.000 - 6.000

Catalogul Expozitiei Octav
Bincil3 (1872-1972), Muzeul
de Artd al RSR, iulie-august
1972.

13| Octav Bancila
(1872, Corni, Botosani - 1944, Bucuresti)

Cos cu cirese | anii ‘20

ulei pe panza, 35 x 40,5 cm, semnat dreapta sus, cu brun,

“Octav Bancild

€1.800 - 2.500

21
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14| Octav Bancil3
(1872, Corni, Botosani - 1944, Bucuresti)

Peticarul | cca. 1913

ulei pe carton, 75,5 x 55 cm, semnat dreapta sus,
cu ocru, “Octav Bancild”

€5.000 - 8.000

Octav Bancila, ,,Peticarul”,
Expozitie Centenar, Mihai
Poclos, 1972

Octav Bancilg, ,,Peticarul”,
Expozitie Centenar, Mihai
Poclos, 1972

15| Octav Bancila
(1872, Corni, Botosani - 1944, Bucuresti)

Evreu cu jalba | 1914-1916

ulei pe panza, 67 x 43,5 cm, semnat dreapta jos,
cu ocru, “Octav Bancild”

€3.000 -5.000

23
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16| Octav Bancil3
(1872, Corni, Botosani - 1944, Bucuresti)

Mergem inainte! | cca. 1907

ulei pe panzd, 100 x 125 cm, semnat dreapta sus, cu negru,
“Octav Bancilg”

€9.000 - 15.000

17| Octav Bancila
(1872, Corni, Botosani - 1944, Bucuresti)

Spaniola [ 1932

ulei pe panzd, 62 x 43 cm, semnat si datat
dreapta sus, cu oranj, “Octav Bdncila, 1932

€2.000 - 3.000

18| Eugen Urbanski de Neczuja
(1877, -1955)

Baticul rosu | anii ‘30

ulei pe panza, 47 x 38 cm, semnat stanga jos,
cu brun, “E. Urbanski de Neczuja”

€500 - 800

25
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19| Arthur Verona
(1868, Braila - 1946, Bucuresti)

Coltunasi | anii ‘20

ulei pe lemn, 37 x 46,5 cm, semnat stanga jos,
cu negru, “Verona”

€1.500 - 2.500

20| Arthur Verona
(1868, Braila - 1946, Bucuresti)

Nunta in Bucovina | anii ‘20

ulei pe carton, 54 x 76 cm, semnat
dreapta jos, cu negru, “Verona”

€5.000 - 8.000

Arthur Verona se afirma in arta plasticd romaneascd
Tncepand cu ultimul deceniu al secolului XIX, demonstrand
prin creatia sa un optimism plastic, surprins intr-o viziune
usor academics, alaturi de care aseazd spontanul picturii
roaspete de plein-air. A realizat mari compozitii murale, atat
aice cat si bisericesti, a pictat portrete sobre ori melancolice
si a fost pictorul peisajelor iluminate de prezenta satenilor.
ormat maiintai la scoala germana si apoi la cea francezd,
Arthur Verona si-a pus talentul in interpretarea motivelor
romanesti. A iubit pitorescul peisajului autohton si a tot
ce a avut taranul roman mai nobil in traditia sa seculara.
Subiectele evocate cel mai des de cdtre artist au reprezentat
tdranii moldoveni cu portul lor pitoresc, suprinzand viata
si obiceiurile satesti in fundalul peisajului romanesc. Dintre
acestea, amintim "La vatrd”, "Culesul merelor”, "Fete in
Bucovina”, "Doud fete” si "Nuntd Tn Moldova”.
In lucrarea de fata, pe un fundal alb de zapada, ca un cadru
cinematografic, se desprinde puternic o sanie acoperita de
covoare multicolore care duce nuntasii imbrdcati in costume
populare. Expresia vie, vibranta a costumelor contrasteazd
cu albulimaculat din jur. Aceastd lucrare aminteste de
"Nuntd tardneasca iarna” prin motivele evocate (sanie, iarnd,
c3sdtorie), care a fost prezentatd la Bienala de la Venetia
din 1924, si ulterior cumpadrata de de regele Italiei, Victor
Emmanuel al lll-lea. Strainii au apreciat exotismul subiectului,
Tn vreme ce critica romaneascd a remarcat contrastul prea
accentuat. (L.M.)

ZURESCU, lon, “Verona”, E.S.PL.A., Bucuresti, 1957
PREUTU, Marina, RAILEANU, Brandusa, "Pictorii familiei
Verona”, Humanitas, 2002

Arthur Verona, "Convoi de saniiin
Bucovina”, 1923, adjudecat in Licitatia
de larnd, inclusiv secvente din colectiile
Nina Cassian, Rodica si Samuel Mutzner
#526/2023 Artmark cu € 15.000

Arthur Verona, "Nuntd in Moldova”, carte
postald din perioada interbelicd

27
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21| Arthur Verona
(1868, Braila - 1946, Bucuresti)

Drum de iarn3 | 1914-1915

ulei pe carton, 32 x 49 cm, semnat stanga jos,
cu brun, “Verona”

€2.000 - 3.500

22| Constantin Artachino
(1870, Giurgiu - 1954, Bucuresti)

Cofa cu crini | cca. 1903

ulei pe panza, 60 x 41 cm, semnat dreapta jos,
cu negru, “C. Artachino”

€1.200 - 1.800

23| Constantin Artachino
(1870, Giurgiu - 1954, Bucuresti)

Geamie in Dobrogea | anii ‘30

ulei pe placaj, 42 x 31cm, semnat dreapta jos,
cu brun, “C. Artachino”

€1.500 - 2.500
Opera a facut parte din expozitia “Constantin

Artachino”, Art Safari, Bucuresti, 2023 si este
reprodusd in catalogul expozitiei.
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24| Constantin Artachino
(1870, Giurgiu - 1954, Bucuresti)

Dunirea la Tulcea | anii ‘30

ulei pe panza, 42,5 x 59 cm, semnat dreapta jos,
cu negru, “C. Artachino”

€1.500 - 2.500

25| Constantin Artachino
(1870, Giurgiu - 1954, Bucuresti)

Turc la Mangalia | anii ‘30

ulei pe carton, 51 x 40 cm, semnat stanga jos,
cu negru, “Artachino”

€1.500 - 2.500

26| Eustatiu Stoenescu
(1885, Craiova - 1957, New York)

Apus la Venetia
(Insula San Giorgio Maggiore) | 1938

ulei pe carton, 50 x 70 cm, semnat si datat
dreapta jos, cu negru, “E. Stoenescu, (1)938”"

€ 6.000 - 9.000

31



In vara anului 1924, Eustatiu Stoenescu petrece cateva sdptdmani la Venetia, cu prilejul participarii la
Bienald, alaturi de alte nume remarcabile ale artei romanesti ale vremii, precum Grigorescu, Pallady,
Tonitza si Ressu. Descoperd, astfel, orasul si picteaza atunci prima serie de peisaje, incantat fiind de lumina
si coloritul specific. In anii urmdtori, revine Tn mai multe randuriin laguna italiand, pe care o picteaza cu
ervoare ori de cate ori are ocazia. Intr-o serie extinsd de peisaje venetiene, realizate in diverse etape

ale carierei sale, Stoenescu reuseste sa contureze o monografie a orasului, ce se transforma prin ochii
pictorului. Pentru Stoenescu, Venetia devine astfel mai mult decat simplul motiv pictat. Pictura artistului
reia aceleasi colturi; elementele incep sa fsi piardd din tangibilitatea imediata si devin parte integranta

a unei picturalitdti de sine stdtdtoare. Astfel, Stoenescu ne prezintd peisad'e urbane trecute prin viziunea
proprie, nu peisaje urbane ale Venetiei. In cazul lucrarii de fata, maniera de pictare poate fi incadratd in

cea care s-a conturat cdtre 1938-1939, momente care surprind ultimele caldtorii in Venetia. Atmosfera
este atent luminatd prin efecte cromatice - soarele predomind, dar nu in maniera directd, taioasa, ci este
amintit prin atingerile de oranH'. Obiectul picturii nu este acela de a reprezenta Intocmai realul. Astfel, atentia
pentru detaliu este limitatd, clddirile din fundal fiind doar schitate prin tehnicile unui vizual impresionist.

(LM.)

REZEANU, Paul, "Eustatiu Stoenescu”, Editura ARC, 2000
OPRESCU, Gheorghe, "Stoenescu”, Editura Casei Scoalelor Bucuresti, 1946
CIOCAN, loana, "Eustatiu Stoenescu: portretistul aristocratiei”, Editura Universitdtii din Bucuresti, 2024

Eustatiu Stoenescu, "Insula San Giorgio Eustatiu Stoenescu, "Venetia”, reprodus Tn Opera reprodusd n Gheorghe Oprescu,
Maggiore la apus (Venetia)”, reprodus in Catalog "Eustatiu Stoenescu -Portretistul "Stoenescu”, Editura Casel Scoalelor
Catalog "Eustatiu Stoenescu -Portretistul aristocratiei”, Art Safari, Bucuresti, 2024 Bucuresti, 1946, pag. 81

aristocratiei”, Art Safari, Bucuresti, 2024

Opera a facut parte din expozitia “Eustatiu Stoenescu. Portretistul artistocratiei”, Art
Safari, Bucuresti, 2024.

27| Eustatiu Stoenescu
(1885, Craiova - 1957, New York)

Micul dejun (Fiul pictorului) | 1936
ulei pe carton, 46,5 x 36 cm, semnat, datat
si dedicat pe verso, “E. Stoenescu, 1936,

Prietenului meu Anton”

€3.000 - 5.000
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28| Stefan Luchian
(1868, Stefdnesti - 1916, Bucuresti)

Ulcior cu albastrele si margarete | 1910-1915

pastel si cdrbune pe carton, 30 x 41 cm, semnat dreapta jos,
cu brun, “Luchian”

€12.000 - 18.000

Lucrarea dateazd din ultimii ani ai carierei lui Luchian, mai exact 1910-1916 cand artistul a inceput sa se
concentreze mai mult asupra naturii statice cu flori.

Luchian a pictat flori Inca din perioada sa de maturitate artistica, dar adevdrata lui perioadd consacratd
florilor incepe dupd anul 1900, iar apogeul artei florale 1l atinge intre anii 1910-1916.

Incepand cu primele decenii ale secolului XX, Stefan Luchian se apropie tot mai mult de aceasta temd.
Astfel, din cauza stdrii sale de sdnatate, mobilitatea lui scade, iar pictura florilor devine tema sa preferata.
Va picta cu precddere bujori, anemone, albdstrele, trandafiri, flori de camp, toporasi sau maci.

Natura staticd cu flori prezintd o serie de caracteristici ale stilului sdu, devenind adevdrate stereotipii:
culoare platd si prafoasa, cu minimum de linii de contur sau compunerea formelor din culoare.

Declinul sdndtdtii 1l obligd sd lucreze mai mult in interior. Florile Ti permit sd exploreze lumina, culoarea si
vibratia intr-un mod intens.Devine recunoscut tocmai pentru sensibilitatea cu care le picteaza.

Cele mai cunoscute opere cu flori apar in aceastd perioadd, pana la moartea sa unde cateva exemple sunt:
,,Ulcior cu albdstrele”, ,,Crizanteme” sau ,,Trandafiri”.

Picta incet, cu rdbdare, tinand pensula legatd de mand atunci cand boala nu-I mai lasa sa o strangd. Florile
nu erau pentru el doar obiecte de studiu, ci fiinte sensibile, pe care le picta cu tandrete si pasiune.
Evocate adesea, fie in vaze orifn ulcior, florile lui Luchian aduc adesea in vizual si semne ale traditionalului
prin decoruri si luciri de smalt. Vasul de lut devenea astfel semnatura de autor a lui Luchian, ldsandu-si
amprenta pe toatd creatia artisticd a secolului XX.

Lucrarea de fatd surprinde un vas popular din ceramicd cu un buchet mare de albdstrele si margarete, pe
un fundal brun. Cromatica dominantd este albastru si verde, aldturi de nuante de brun si alb.

In ceea ce priveste modelul pe care acesta 1l foloseste pentru vasul cu flori, acesta este asemdndtor cu
ceramica folositd in Muntenia si Oltenia. Formele vaselor din cadrul lucrdrilor sale sunt simple, specifice
Fospodériilor. Acestea au gatul ingust sau mai mare, cu model decorativ sau cu nuante diferite. Astfel prin
ucrdrile sale, Luchian a fncercat sa integreze viata tardaneascd, atmosfera caselor romanesti, traditiilor
rurale si simplitatea oamenilor.

Lucrarea se Incadreazd in perioada de maturitate artisticd a lui Luchian fiind considerata una dintre
capodoperele cele mai cunoscute ale acestuia. (S.5)

CIOFLEC, Virgil, "Luchian”, Editura Cultura Nationald, Bucuresti, 1924.
LASSAIGNE, Jacques, "Stefan Luchian”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1972.

Stefan Luchian - Univers artistic, Muzeul Stefan Luchian - Univers artistic, Muzeul National Cotroceni, Bucuresti, 2013
National Cotroceni, Bucuresti, 2013
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O variantd a operei este reprodusd n "Repertoriul Graficei Romanesti
din secolul al XIX-lea”, A-R, vol. |, Muzeul de Arta al R.S.R., Bucuresti,
1974, cat. 204, pag. 49, sub denumirea "Tigani [dutari”.

29| Theodor Aman
(1831, Campulung Muscel, Arges - 1891, Bucuresti)

Mendiants de Roumanie

acvaforte si gravurd cu acul 14.5 x 10.5 cm, semnat,
gravat, stanga jos, sub cadru, “Th. Aman, del. et. sc.”;
intitulat central jos, gravat, “MENDIANTS DE ROUMANIE";
notat dreapta jos, gravat, “Cadart, Edit. Imp. 56, B-ard
Haussman, Paris”

€400 - 600

30| Theodor Aman
(1831, Campulung Muscel, Arges - 1891, Bucuresti)

Hora de duminica

acvaforte si gravura cu acul, 19 x 27,5 cm, acvaforte si gravat,
stanga jos, sub cadru, “Th. Aman, del. et. sc.”; intitulat central jos,
gravat, “LA CEINTURE (Danse de Roumanie)”; notat dreapta jos,
gravat, “Cadart, Edit. Imp. 56, B-ard Haussman, Paris”;

€400 - 600

Tn anul 1895 in cadrul expozitiei retrospective , Theodor Aman” este expusd lucrarea in ulei ,Ceinture”.

O variantd a operei este reprodusa in Tiparul Tip. "Minerva”, supl. la "Calendarul Minervei”, sub denumirea
"Chindia”.

O varianta a gravurii este reprodusd in Revista Luceafdrul, Anul VII, Nr. 20, 1908.

O variantd a operei este reprodusa in "Theodor Aman”, Vasile Florea, Editura Meridiane, Bucuresti, 1965, la pag.
39.

O variantd a operei este reprodusa in "Theodor Aman”, Vasile Florea, Editura Meridiane, Bucuresti, 1984, la cat.
36.

O variantd a operei este reprodusa in “Theodor Aman Gravor”, Mariana Vida, Bucuresti, 1993 la cat. 73, pag. 65.
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Opera este catalogatd in “Repertoriul graficei romanesti din secolul al XIX-lea”, Vol. I, pag. 44, cat.182.
Opera este catalogatd In “Theodor Aman Gravor”, Mariana Vida, Bucuresti, 1993 la cat. 57, sub titlul “Popas
lamunca cimpului”, pag. 55.

31| Theodor Aman
(1831, Campulung Muscel, Arges - 1891, Bucuresti)

Popas la munca campului

acvaforte si gravurd cu acul, 8,5 x 15 cm, semnat si datat, gravat,
stanga jos, sub cadru, “Aman, 1875"

€400 - 600

Opera este catalogatd In “Repertoriul graficei romanesti din secolul al
XIX-lea”, Vol. I, pag. 43, cat.177. Opera este catalogata in “Theodor Aman
Gravor”, Mariana Vida, Bucuresti, 1993 la cat. 71, sub titlul “Mehadia”,
pag. 64.

32| Theodor Aman
(1831, Campulung Muscel, Arges - 1891, Bucuresti)

Mehadia

acvaforte si gravura cu acul, 14 x 10 cm, semnat, gravat, stanga jos, sub cadru,
“Th. Aman fec.”; inscriptie gravata central jos, sub cadru, “MEHADIA”

€300 - 500
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33| Theodor Aman
(1831, Campulung Muscel, Arges - 1891, Bucuresti)

Cadane | cca. 1854

ulei pe lemn, 22,5 x 16,5 cm, semnat dreapta jos, cu rosu, “Aman”

€7.000 -12.000

Viata si cariera lui Theodor Aman au reFrezentat un interes continuu pentru istorici, cronicari, monografisti
siistorici ai artei fncd din primii ani de la disparitia artistului. Trecutd prin epoci si generatii multiple, Aman
rdmane figura inaugurald a picturii romanesti moderne, un artist care a contribuit decisiv la aducerea in
actualitate a picturil autohtone. .

Astfel, revenind la picturd, descoperim un pictor ce fsi mutd centrul (sau centrele) de interes. In anul 1850,
aflat |a Paris Eentru studii, Theodor Aman este martorul unui curent romantic aparut ca un rdspuns la
constrangerile estetice ale vremii. Aceastd miscare artistica aduce in Elrim plan fascinatia pentru mistere,
mituri si simboluri, pentru lumi necunoscute, pentru exotism. Astfel, filonul oriental, influentat de o estetica
romanticd si de stereotipurile orientalismului vdzut dintr-o perspectivd europeand, se afirmd drept o
tematicd recurentd In creatia lui Aman.

Artistul cunoaste orientul incd din tinerete, cand imediat dupd finalizarea studiilor, viziteazd Constantinopol
si Crimeea. Dominat de latura sa dinamicd si avant romantic, intalnirea cu locuri grecesti si turcesti nu 1l lasd
indiferent. Aflat ”1a un loc in Asia ce se numea Apele Dulci”, asa cum afldm din corespondentele cdtre fratele
sau, Aman remarcd femei "in costumele lor pitoresti si de deosebite culori transante, care la soare fac un
efect admirabil, [si] care stau trantite pe covoare cu ciubucele in gurd si cu papucii dinainte”. Secventa pare
sd anticipeze laitmotivul femeii orientale din lucrdrile sale de mai tarziu, din perioada anilor 1862 si 1887.
Acest ciclu artistic este marcat de numeroase compozitii ce includ cadane - femei ale haremului, cantdrete,
culcate sau fumand narghileaua. Artistul nu picteazd aceste scene dupd model, asa cum au fdcut-o unii
dintre contemporanii sai. Majoritatea scenelor sunt elaborate artificial, compuse Tn atelier. Aman ne oferd
un orient idealizat, reconstruit aproape intr-o maniera coregrafica. Piesele colectiei orientale se regdsesc
repetate in recuzita compozitiilor din aceastd perioadd: ciubucul, nar%hileaua,lmaquta cu cafea, draperiile si
pernele turcesti. Prezenta lor insinueazd o notd nostalgicd pentru ambianta orientala Tn ipostaza autenticd.
Din perioadd anilor 1862 si 1887, amintim lucrdri precum "Cadand citind”, "Odaliscd cu narghilea”,
"Odalisca cu mandolind”, "Interior de serai”, si "Cadana”.

Compozitia de fatd este reprezentativa pentru acest ciclu orientalist dintre anii 1862 si 1887, fascinand,
printr-un joc de umbre si lumini, care accentueazd farmecul si misterul acestui univers atent elaborat.
Vedem cum, in viziunea lui Aman, lumea orientald emana senindtate, lirism si senzualitate. (L.M.)

IONESCU, Adrian-Silvan, "Centenar. Theodor Aman", Editura Venus Bucuresti, 1991

SUTEU, Greta, "Aman - Pictorul”, Editura Muzeului Municipiului Bucuresti, 2017

RADUESCU, Mihaela, "Politica si exegeza operei lui Theodor Aman” in Adrian-Silvan lonescu (coordonator),
Centenar Theodor Aman, 1991

Theodor Aman, "Interior oriental”, Theodor Aman, "Cadand”, Licitatia de
Licitatia de Mdrtisor I: Picturd si Vard, Artmark, 2020
sculpturd, Artmark, 2012.
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34| Emil Volkers
(1831, Birkenfeld - 1905, Disseldorf)

Doi prieteni | 1885

ulei pe panzd, 23,5 x 32,5 cm, semnat
si datat central dreapta, cu negru, “E. Volkers, 1885"

€2.000 - 3.500

35| Sava Hentia
(1848, Sebesel - 1904, Bucuresti)

Bujor roz | 1881
ulei pe panza lipitd pe carton, 30,5 x 22 cm,
semnat, datat si dedicat dreapta jos, cu ocru,

“S. Hentia, 1881, Suvenir amicului Evian”

€900 -1.500

Emil Volkers, "Pur-sange”,
Licitatia de vara, Artmark,
2025, adjudecat pentru 16.000
de euro si care este record de
artist.

36/ Sava Hentia
(1848, Sebesel - 1904, Bucuresti)

Copil cu funda albastra | 1878

ulei pe panza, 37 x 28,5 cm, semnat si datat
dreapta jos, cu rosu, “Hentia, 1878"

€1.200 - 1.800
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37| Camil Ressu
(1880, Galati - 1962, Bucuresti)

Aisé | anii ‘20

ulei pe carton, 70 x 50 cm, semnat stanga jos,
n creion, “C. Ressu”

€10.000 - 18.000

Camil Ressu. Nud” Una dintre temele predilecte din cadrul operei sale este nudul ce
Gheorghe Cosma, Editura reprezintd o asumare a libertdtii in artd si care se va remarca, in
Meridiane, Bucuresti, 1967. decursul istoriei, drept un gen special al picturii.

Perioada 1920-1950 este una importantd a creatiei sale, deoarece

reprezintd interesul artistului pentru pictura de nuduri. Se

concentreazd pe depdsirea academismului si a cunostintelor
anatomice si mizeazd, mai mult pe desavarsirea unui ideal de
frumusete propriu. Foloseste nudul ca mijloc de expresie si imbind
vigoarea musculard renascentistd si carnalitatea barocad in cadrul
operelor sale.

Personajele din nudurile feminine ale artistului sunt reprezentate
reponderent intr-o maniera robustd, debordand de energie vitald si
ertilitate, asa cum se poate observa si in reprezentarea de fat3, unde

personajul este redat din semi-profil. De asemenea, aceasta este o

variantd a operei , Aise”, fosta colectie losif Dona si a fost pictatd de

artist dupd anul 1928.

In cadrul acesteia se pot observd formele pline si bine definite: atat

bustul si zona abdomenului cat si bratele si coapsele. Compozitia se

armonizeazd nu doar prin tuse si forme, ci si prin alegerile cromatice
bine argumentate.

Ressu se remarcd printre pictorii care ,,au dominat prima jumatate

a secolului XX si care au facut din tablourile cu nuduri un gen

independent al picturii”, dupd cum afirma si Mircea Deac; alaturi de

Theodor Pallady sau Gheorghe Petrascu.

Opera este o variant3 a In operele lor vom identifica figura fiintei iubite, a unui model ori a unei

operei ,,Aise”, fosta colectie personalitati reputate. Se axeaza pe redarea realitdtii volumelor si a

losif Dona si a fost pictata de ritmurilor constructive, unde acest lucru se observa mai cu seamain

Camil Ressu dupd anul 1928 portrete, unde acordd o atentie deosebitd modelelor, a liniilor si tuselor
redate.

Il preocupd delimitarea precisd a contururilor, utilizeazd un ritm

preponderent liniar si o cromaticd luminoasd in incercarea de a

sublinia siluetele personajelor din lucrdrile sale. Mai mult, nudul lui

Ressu se remarca printr-o monumentalitate de tip renascentist, ce

aminteste de Rafael, de Giorgione, de Titian sau de Michelangelo.

Lucrarea a servit si ca exemplu pentru studenti, dat de Insusi directorul

Academiei de Arte Frumoase din Bucuresti, pentru care nudul trebuia

sa fie modalitatea de verificare a gradului de desdvarsire a unui artist,

conform idealului maestrilor Renasterii. (S.S)

ENESCU, T., "Camil Ressu”, Editura Academiei Republicii Populare
Romane”, Bucuresti, 1958.
. . ENESCU, Theodor, "C. Ressu”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1984.
O variantd a operei este
reprodusa Tn Adevdrul Literar si
Artistic, 1928.



46

38| Camil Ressu
(1880, Galati - 1962, Bucuresti)

Pe faleza | anii ‘20

ulei pe carton, 70,5 x 50 cm, semnat dreapta jos,
in creion, “C. Ressu”

€8.000 -12.000

Camil Ressu, Doina Schobel, Expozitia
retrospectiva, ,,Camil Ressu”, Muzeul de Artd
al R.S.R., cat. 117, pag. 163.

Anii '20 aduc o si mai mare claritate in viziunea stilistica a lui Camil Ressu: desenul va deveni Inchis,

paleta de culoriva firedusd |a doar cateva tonalitati, tugele vor acoperi zone compacte. Aceste calitdti

au contribuit la definirea unui stil riguros, n care pictorul opereazd o sinteza, accentuand doar ceea ce

este esential in reprezentarea realitatii. Fie cd alege interioare, fie peisaje, pictorul modeleaza un registru
scenografic care coordoneazd fundalul acestor opere in care modeluluifi este oferit un context.

Artistul se foloseste atat de scenografia oferita de cadrul natural atat pentru valenta contextului, cat si din
considerente stilistice, reusind sd ofere personajului o fncadrare cromaticd ideald atat din punct de vedere
al nuantei cat si al coloritului. O temd de interes pentru Ressu va fi cea a baigneuzei, incd din prima perioada
de creatie, cand acesta a observat acest subiect in cadrul picturii moderne, a artisti precum Cézanne,
Matisse sau Renoir. Tema baigneuzei si a personajelor la mare in opera lui Ressu apare Tn special in perioada
anilor 1920-1930, in perioada de maturitate artisticd In care pictorul manifestd un interes tot mai profund
pentru surprinderea corpului uman in ipostaze firesti si naturale sau in atmosfera vibrantd a vietii cotidiene
si a litoralului. In aceste lucrdri, Ressu exploreaza armonia dintre figura si peisaj, jocul luminii pe trupuri si
dinamica spontand a momentelor de recreatie, transformand scena marind intr-un spatiu al naturaletii

si expresivitdtii. Dupd 1925, Camil Ressu frecventeaza mai des zona litoralului si a Dobrogei, dar si cea a
Balcicului pentru a surprinde lucrari cu baiﬁneuse, personaje la malul mdrii sau Tn spatii deschise puternic
luminate, precum: ,,Baigneuse”, ,,La malul marii”, ,,La baie” sau,,La scdldat”. Aceastd Eerioadé este
marcatd de un stil mai clasicizant, cu volum si structura, dar si cu interes pentru naturalismul riguros.

In ceea ce priveste lucrarea de fatd, aceasta reflectd spiritul si atmosfera anilor 1920-1930. Artistul
surprinde o figurd feminina intr-un costum de baie simplu, completat de o casca de inot, detalii
vestimentare care nu doar ancoreazd imaginea in estetica modernd a epocii, dar accentueaza si dinamismul
noilor idealuri culturale ale perioadei. Redarea personajului feminin, langd stanci si a fundalului capdtd astfel
un caracter important pentru schimbdrile sociale ale vremii. Cromatica aleasa este una atent echilibrata si
delicata, ce rezoneaza cu atmosfera de liniste, claritate si naturalete a intregii scene. Tonurile luminoase,
armonizate cu accente mai ferme, contribuie la crearea unui ambient calm, aproape meditativ, care sustine
subtil dialogul dintre personaj si peisaj. Ressu nu se limiteazd |a a reda doar un moment obisnuit petrecut pe
litoral, in aer liber, ci construieste o compozitie cu valente simbolice. El propune o meditatie asupra relatiei
dintre om si naturd, a fragilitdtii corpului uman in raport cu structura masivd si schimbdtoare a stancilor, in
timp ce linistea si calmitatea mdrii din fundal sugereazd un ritm etern, in fata cdruia prezenta personajului
feminin devine efemerd si fara a putea face ceva in ceea ce priveste dinamica apei. (S.5)

COSMA, Gheorghe, ,,Camil Ressu”, Editura Meridiane, Bucuresti 1967.
ENESCU, Theodor, ,,C. Ressu”, Editura Meridiane, Bucuresti 1984.

47



48

Camil Ressu se intoarce de |a studii in 1908, cand in tard fncd mai sunt resimtite ecourile Rdscoalei
Tdrdnesti din 1907. La acel moment, Sdmdndtorismul apare in arta romaneascd sub o formd de idealizare

a vietii tdranului. Opera lui Ressu pe aceastd tematicd se afld incd de la Tnceput sub semnul realismului,
diferentiindu-se de acest curent. Astfel, evocdrile lui Ressu din lumea satelor se deosebesc total de cele ale
predecesorilor, precum Grigorescu sau Luchian si se apropie mai degrabd de cele ale artistului francez Jean-
Francois Millet.

Ambii artisti surprind demnitatea si forta morald a tdranului, nu doar conditia sa sociald, find marcati de o
convingere etica profundd cad arta trebuie sa reflecte realitatea sociald contemporand. Millet si-a dezvoltat
un stil realist concentrat pe viata rurald si munca tdrdneascd pe care o cunostea din propria experientd,
fiind nascut intr-o familie de fermieri din Normandia. A reprezentat tdranul cu o monumentalitate si
demnitate care transformau figurile umile in subiecte eroice, stil preluat si de Ressu, care abordeaza aceeasi
tematicd cu realism social, dedicandu-se reprezentdrii tdranilor romani cu empatie si respect pentru
munca agricold. Astfel, atat Ressu cat si Millet schiteazd o perspectivd realistd si o compozitie simpla,
concentratd pe gesturi si ritmuri ale muncii cotidiene, pentru a reda autenticitatea si umanitatea lumii
sdtesti.

Din 1909, Ressu petrece fiecare vara lucrand in satul Vlaici-Olt, unde isi incepe prima serie de compozitii si
portrete pe teme rurale. Mai tarziu, dupd 1920, revine |a aceastd temd, cand creeazd din comunele din Tara
Barsei, sau la llovat-Mehedinti. Asadar, petrecand multd vreme la tard, Ressu vine in contact cu viata de
trudd, cu existenta simpld si obiceiurile taranilor din diferite regiuni. Din seria lucrdrilor din verile petrecute
la Vlaici, viziunea lui Ressu se contureaza mai evident in studiile pentru "Sem3nitorii”, unde figurile
tdranilor capata valente de simbol. Din suita tablourilor de dupa 1920, se remarcd "Culesul cartofilor”.

In lucrdrile sale cu tematicd rurald, artistul pune accent pe trasaturile esentiale si pe relieful robust al
figurilor. Pentru Ressu, in raportul om-naturd, peisajul indeplineste mai mult o functie decorativd, mai
degrabd sugerand mediul de viatd rusticd, frumusetea si, simultan, austeritatea naturii. Atentia artistului
este concentratd pe sporirea expresivitdtii figurilor, astfel incat omul este adus in prim plan si ocupd decisiv
panza, dominand natura.

Lucrarea de fatd face parte din al doilea ciclu de lucrdriin care Ressu abordeazd tematica satului, de dupd
1920. Vedem reflectatd aici ideea artistului care se fereste de idealizarea vietii rurale in favoarea sublinierii
esentei vietii de trudd, infruntate cu demnitate de cdtre oameni. Astfel, Ressu contureazd o imagine severd
si solemnd din viata rurald, cu o notd de spontaneitate redatd prin libertatea liniei ce denotd miscare.
Artistul insusi condenseazd cel mai bine esenta aborddrii sale asupra tematicii rurale intr-un interviu

cdtre revista Flacdra din 1951: "Daca tablourile mele de odinioard inspirate din viata tdranilor sunt reusite,
aceasta se datoreste faptului ca-mi alegeam cele mai interesante tipuri pe care le studiam si le adanceam
in rdstimpul multor sedinte de pozd, pand cand izbuteam sa pdtrund ceea ce era caracteristic si esential.
Stdteam de vorbd cu ei, strdduindu-md sd-i cunosc, sd le urmdresc existenta si sa-mi fac o imagine reald
cu privire la aspectele traiului de la tard”. (L.M.)

COSMA, Gheorghe, "Camil Ressu”, Editura Meridiane Bucuresti, 1967
TEODORU, Rada, "Camil Ressu”, Editura Meridiane Bucuresti
BUCHHOLZ, Eike Linda, "Arta. O istorie ilustratd”, Litera, 2017

Camil Ressu, "Culesul cartofilor”, 1920, reprodusa Camil Ressu, "Pe camp”, 1920, Colect{ie
n ENESCU, T., "Camil Ressu”, Editura Academiei particulard, reprodusa In ENESCU, T., "Camil
Republicii Populare Romane, 1958 Ressu”, Editura Academiei Republicii Populare

Romane, 1958 si in SCHOBEL, Doina, "Camil
Ressu”, Muzeul de Artd al Republicii Socialiste
Romania, 1981

39| Camil Ressu
(1880, Galati - 1962, Bucuresti)

La cules | cca. 1920

ulei pe carton, 50 x 65 cm, semnat stanga jos, cu in creion, “C.
Ressu”

€9.000 - 15.000
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40| Rudolf Schweitzer-Cumpana
(1886, Pitesti - 1975, Bucuresti)

0dihnd la camp | anii ‘40
ulei pe carton, 69 x 98 cm,
semnat stanga jos, cu albastru,

“Schweitzer-Cumpana”

€3.500 - 5.500

41| Rudolf Schweitzer-Cumpana
(1886, Pitesti - 1975, Bucuresti)

Razesi [ 1927
ulei pe panza, 60,5 x 65 cm, semnat
si datat dreapta jos, cu rosu,

“Schweitzer-Cumpana, 1927”

€2.500 - 3.500

42| Rudolf Schweitzer-Cumpdna
(1886, Pitesti - 1975, Bucuresti)

Taraf [1935-1940
ulei pe panza, 67 x 56 cm,
semnat stanga jos,

cu rosu, “Schweitzer-Cumpdna”

€ 2.500 - 3.500
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44| Rudolf Schweitzer-Cumpana
(1886, Pitesti - 1975, Bucuresti)

Ratuste pe lac | anii ‘60

ulei pe carton, 31 x 26 cm, semnat stanga jos,
cu albastru, “Schweitzer-Cumpdna”

€800 - 1.200

43| Rudolf Schweitzer-Cumpana
(1886, Pitesti - 1975, Bucuresti)

Trandafiri galbeni | 1971
acuareld si creion pe hartie lipita pe carton,
49 x 32 cm, semnat si datat stanga jos, cu rosu,

“Schweitzer-Cumpdna, 1971"

€600 -900

45| Rudolf Schweitzer-Cumpana
(1886, Pitesti - 1975, Bucuresti)

Salul verde | 1950

ulei pe carton, 66 x 47,5 cm, semnat $i datat pe verso,
“Schweitzer-Cumpana, 1950”

€5.000 -10.000

pand 1n 1964, colectia dr. loan Dumitrescu-Popovici; 1964-2004,
patrimoniul Muzeului National de Artd al Romaniei; 2004-2019,
colectia mostenitorilor familiei Dumitrescu-Popovici.
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46| Rudolf Schweitzer-Cumpana
(1886, Pitesti - 1975, Bucuresti)

Targ la Campulung | anii ‘50

ulei pe carton, 50 x 70 cm, semnat dreapta jos,

cu negru, “Schweitzer-Cumpdna”

€2.500 - 3.500

47| Rudolf Schweitzer-Cumpana
(1886, Pitesti - 1975, Bucuresti)

Casd boiereasca | anii ‘40
ulei pe carton, 38,5 x 28,5 cm,
semnat dreapta jos, cu rosu,

“Schweitzer-Cumpana”

€1.200 - 1.800

48| Rudolf Schweitzer-Cumpana
(1886, Pitesti - 1975, Bucuresti)

Tarancuta in pridvor | 1966
ulei pe carton, 35 x 46 cm, semnat si datat
stanga jos, cu rosu, “Schweitzer-Cumpdna,

1966”

€1.500 - 2.500
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49| George Catargi

(1894, Reni, Basarabia - 1963,
Gherla)

La Constanta in port | anii ‘40
ulei pe hartie lipita pe carton,
50 x 68 cm, semnat dreaptajos,

cu brun, “G. Catargi”

€3.000 - 5.000

50| Pierre Auguste Bellet
(1865, Galati - 1924, Galati)

Inserare pe Bosfor

ulei pe panza, 38 x 55 cm, semnat
dreapta jos, cu gri, “Pierre Bellet”

€1.500 - 2.500

51| Dimitrie Stiubei
(1901, Bacdu - 1986,
Mettmann, Germania)

Fregata | 1982
guasd pe hartie, 46,5 x 60,5 cm,
semnat si datat dreapta jos, cu

roz, “Stiubei, (19)82"

€800 -1.200

52| Dimitrie Stiubei
(1901, Bacdu - 1986,
Mettmann, Germania)

Intrarea unui crucisator in
port | 1944

ulei pe carton, 48 x 70 cm,
semnat si datat dreapta jos, cu
negru, “Stiubei, 1944"

€ 2.000 - 3.000
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53| Rezsd Balint
(1885, Budapesta - 1945)

Peisaj din Budapesta | 1912 - 1915

ulei pe panzd, 39 x 46 cm, semnat stanga jos,
cu negru, “BalintR.”

€ 25.000 - 35.000

Rezs¢ Bdlint, maghiar Ia origine, isi descopera
chemarea artisticd incd din copilarie. De la doar
13 ani, In perioada dintre 1898 si 1902, studiazd
tehnicile de imprimare graficd, un moment pe care
1 rememoreaza mai tarziu, la senectute: "Un pictor
porneste la drum”. Desi aspird de timpuriu la o
cariera artisticd, drumul 7i este presdrat cu dificultati
si refuzuri, celebre fiind cuvintele pictorului Bertalan
zékely, amintite verbatim de tnsusi Bdlint, "Nu-i
recomand sd intre in cariera de pictor... mai degrabd
cizmar decat pictor!”
In ciuda acestor descurajdri, Balint nu renuntd la
vocatia lui. In acei ani dificili, abandoneazd confortul
familial si, locuind cu un prieten, fsi castigd existenta

pictand cdrti postale, continuand sa-si caute mentor.

In 1907, Mano Vesztrdczy a fost cel care 1l invatd

sd picteze, iar un an mai tarziu, Ferenc Szablya-
Frischauf 7i oferd acces la societatea artistica KEVE,
unde Balint se va forma in spirit academist.

Ca membru KEVE, Balint obtine recunoasterea
artistica pe care o cautd. Participd |a expozitii
importante ale Salonului National de la Budapesta
in 1909, 1911, 1912, dar si la expozitii internationale
din Berlin, Dusseldorf, Dresda si Viena. In 1906,
ajunge si la Scoala Liberd de Picturd de la Baia Mare,
unde revine cu regularitate pand in 1911, atrdgand
renume sila noifn tard. O scurtd perioadd o petrece
in Minchen, apoiin 1910, pleacd la Paris, experiente
definitorii pentru evolutia sa artisticd.

Influentele impresioniste si moderniste asimilate Tn
acea perioadd i modeleazd sensibilitatea cromaticd
si preferinta pentru compozitii cu lumini largi,
atmosfere vibrante si contururi ferme. La Paris
locuieste In Montparnasse, Tmparte atelierul cu
Amedeo Modigliani si participa la expozitii de grup
alaturi de artisti precum Alexander Archipenko si
Charles Freegrove-Windzer. Prin experienta de |a
Academia Grande Chaumiére dintre 1910 si 1912 1si
consolideazd tehnica liberala, lipsita de constrangeri
academiste, favorizand modernismul timpuriu. Dupd
1920 se stabileste la Izbég-Szentendre, aproape de
Budapesta, unde picteazd peisaje, interioare si scene
cotidiene. Astazi, trei dintre picturile sale, "Mama

si copilul sdu”, "Interior”, "Scend de spital”, sunt la
Galeria Nationals din Ungaria. (L.M.)
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54| Theodor Pallady
(1871, lasi - 1956, Bucuresti)

Vedere spre Place Dauphine | 1920-1930

ulei pe carton, 61,5 x 48,5 cm, semnat central dreapta, cu brun, “T.
Pallady”

€18.000 - 25.000

Inspirat de peisajele si locuitorii de la malul Senei, artistul va dedica mai multe lucrdri subiectului in perioada
anilor 1900-1916, Insd, se va opri la viziunea sa proprie si la experientele sale personale si nu va depdsi
acest orizont. Pallady va ajunge sd asimileze, treptat, marile curente artistice propuse de predecesoril sdi n
cdutarea si desdvarsirea Eropriei sale maniere picturale. Dorinta pentru surprinderea peisajului cu precddere
peisajul citadin, se dezvoltd odats cu numeroasele deplasari ale artistului in striinitate, in perioada anilor
1889, pentru continuarea studiilor sale artistice. Pallady dovedeste un inegalabil rafinament prin integrarea
unor ritmuri cromatice clare, luminoase, In atmosfera crepusculard a orasului. In timpul petrecut |a Paris,
artistul isi dezvdluie preferinta pentru perspectivele largi si motivul apei. Sena devine un laitmotiv, iar
edificii culturale precum TurnuFEiffeI sau Catedrala Notre-Dame vor fi surprinse in cadrul lucrdrilor sale
precum: ,,Peisaj parizian”, ,,Naturd staticd cu ziar si crdite”, , Vedere spre Sena”, , Interior cu vas si salvie”,
,,Debarcader pe Sena (spre Pont des Arts)” sau ,,Cheiul Senei”. In repertoriul s3u tematic se afl3 peisaje,
nuduri si interioare, dar pe langd acestea, opera acestuia este construitd siTn jurul naturii statice cu flori.
Natura [ui Pallady tradusd in tablou se reconstituie din linii, culori, forme, contraste si raporturi, elemente cu
totul abstracte dacd nu exprima atitudini fata de destinul omului si dacd nu sunt implicate intr-un moment
de viatd redat prin intermediul motivului. Natura staticd va fi abordatd de Pallady in partea de maturitate

a vietil sale, a anilor 1920-1930, unde va incerca sd picteze si sd facd trimiteri la importanti artisti precum:
Baudelaire, Proust sau Nietzsche, iar cateva exemple In acest sens sunt: ,,Natura statica cu flori rosii”,

,Flori de soc sildmai”, ,,Carciumdrese cu ceas"” sau ,,Natura staticd cu flori”. Predilectia lui Pallady pentru
natura statica denota dorinta de a reda intr-un tablou un fragment din realitatea universala, dar si o deplina
libertate in ceea ce priveste spiritul de constructie si de sinteza, in vederea cdutdrii si de a crea o ordine

sia un echilibru armonios. In ceea ce priveste lucrarea de fatd, pe care o putem Incadra in perioada de
maturitate a acestuia, a anilor 1920-1930, centrul de interes este redatd de o natura staticd cu crdite, cdrti,
o pereche de ochelari care sunt asezate pe o masd si de o fereastrd ce ne oferd ocazia sd observam cd este o
vedere spre Place Dauphne. Toate acestea creeazd un echilibru evident care se remarcd si n cazul alcatuirii
formelor si cromaticii, fundamentate pe care Pallady le imbind armonios pentru a creea raporturi si nuante
compozitionale deosebite lucrdrii sale. Mai mult decat o naturd staticd, in aceastd lucrare fiecare obiect este
purtdtorul unui sens, iar aldturarea dintre ele si culorile calde, creeaza un sentiment de melancolie, evadare
sivisare pe care Pallady vrea sd-| transmitd prin intermediul acestora, ideea scurgerii timpului si a vieti:
florile portocalii pot sugera in viziunea sa, tineretea datorit3 culorii naturale si proaspete, c3rtile si ochelarii
ideea de noutate, cunoastere siinformare pentru a afla mereu ce se intampla in societate, iar fereastra
cunoasterea si interactiunea, unde toate acestea creeaza un cotidian obisnuit, dar si un echilibru absolut si
atent realizat de citre artist. (S.S)

SORBAN Raoul, "Theodor Pallady”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1975.
BLAZIAN, H., "Pallady”, Editura de Stat pentru Literaturd si Artd, Bucuresti, 1957.

Theodor Pallady, ,,Peisaj Theodor Pallady, ,,Naturd Theodor Pallady, ,,Flori galbene”,
stradal din Paris”, Muzeul staticd cu bujori, ceas si carte, Muzeul Judetean Arges, Pitesti.
Municipiului Bucuresti. Muzeul National de Artd al

Romaniei, Bucuresti.
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Theodor Pallady, figurd esentiald a modernismului romanesc, isi construieste propriul ideal dupd legile
frumosului, fundamentat pe o vasta culturd, aprofundata in timpul petrecut in Occident. Isi formeazd
abordarea artisticd in ambianta atelierului lui Gustav Moreau, de unde preia rigoarea desenului si
sobrietatea compozitionald, convertindu-le intr-un limbaj personal, dominat de o austeritate deliberatd si o
poeticd a obiectului.

Aproape ntreaga sa creatie artistica este concentratd asupra explordrii interioarelor si a aspectelor specifice
acestora. |zolarea figurativd a viziunii artistice i permite lui Pallady conturarea aproape arhitecturald a unui
spatiu pictural idealizat, cdruia fi plaseaza numeroase figuri feminine, odihnindu-se pe fotolii sau canapele,
citind sau cantand la un instrument. Astfel, Pallady isi concentreaza identitatea artisticd intr-o disciplind
vizuald constransd, orientatd spre idealizarea formelor si crearea unei atmosfere de contemplativitate
suspendatd.

Intreaga operd de maturitate a lui Pallady, dintre anii 1910 si 1940, 1n special in cazul scenelor de gen,

ne dezvaluie o cautare a raporturilor picturale profunde, de structurd, modelate intr-o scenografie ce
pdstreaza aparentele firescului. Feminitatea pe care acestea o evocd este trecutd prin filtrul exigent al
viziunii sale asupra vietii, Tmbinand rafinament si naturalete. Surprinsd Intr-un spatiu intim, femeia se
infdtiseaza nostalgicd, deseori cu pleoapele cdzute, respirand linistea din incdpere. De cele mai multe ori,
Pallady urmsreste nevoile compozitiei mai mult decat trisiturile fotografice ale modelelor sale, asemanarea
pur realistd nefiind unul din interesele sale.

Fundalurile de interior ale lui Pallady au o atmosfera aristocraticd la care contribuie detalii precum o carte,

o floare, un tablou pe perete, un fotoliu matlasat in catifea veche - obiecte desprinse din naturi statice.
Elementele recurente functioneaza ca repere ale timpului, ale memoriei si ale ritmului interior al existentei
cotidiene. Astfel, artistul compune adevarate regii care includ obiecte obisnuite pentru a obtine acorduri de
linii, forme si culori, dar si raporturi intre semnificatii. Aici putem aminti compozitii precum "Femeie citind”,
"Interior cu model”, sau "Interior cu fotoliu rosu”.

Compozitia la care ne referim prezintd o femeie asezata intr-un fotoliu rosu, citind, surprinsa intr-o
atitudine de concentrare calmd. Imaginea ilustreazd mai mult o stare sufleteascd, fdrd a pdrea sa caute
senzualitatea formei, importantd fiind redarea corespunzdtoare a trdirii modelului. Recuzita specifica
naturilor statice lui Pallady din coltul din dreapta transpune privitorul in universul sau, plin de Tntelesuri.
Astfel, Pallady imprimd ideea de mediu intim al personajului feminin care se manifestd cu libertate, lipsit

de constiinta cd este privit. Lucrarea de fatd se diferentiaza de altele prin tacerea ei compozitionald, prin
austeritatea calculata si prin capacitatea de a transforma cotidianul intr-un teritoriu al contemplatiei. (L.M.)

DEAC, Mircea, "Nudul in pictura romaneasca”, Monitorul Oficial, 2010
MANDRESCU, Anatol, ,, Theodor Pallady”, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1971
CEBUC, Alexandru, ,,Theodor Pallady”, Monitorul Oficial, Bucuresti, 2008

55| Theodor Pallady
(1871, lasi - 1956, Bucuresti)

Fotoliul rosu | anii ‘30

ulei si tempera pe hartie lipitd pe carton, 47,5 x 40,5 cm,
semnat dreapta sus, Tn monograma, “TP”

€15.000 - 25.000

colectia Garabet Avachian.

Theodor Pallady, "Camasd albd”,
reprodusd in CEBUC, Alexandru, "Pallady”,
Monitorul oficial R.A., 2008

63



64

56| Theodor Pallady
(1871, lasi - 1956, Bucuresti)

Plaja la Trouville-sur-Mer | anii ‘20

ulei pe carton, 46 x 63 cm, semnat dreapta jos, in creion, “T.
Pallady”

€10.000 - 18.000

"Cel mairafinat, ca sensibilitate, dintre plasticii contemporani”,
asa cum il numeste Tonitza, Theodor Paﬁady are un repertoriu
tematic divers - naturi statice cu flori, nuduri feminine in
interioare, portrete, peisaje urbane pariziene. Intensitatea cu
care Pallady picteaza este unicd in randul contemporanilor sdi
si de-a lungul vremiii-a conferit statutul de "egal in creatie cu
Matisse”. Perioada de maturitate a creatiei lui Pallady Intre anii
1920 si 1940 este marcatd de o preocupare constantd pentru
explorarea echilibrului dintre desen si culoare, pe de o parte,
siratiune si spirit, de cealaltd. In acest sens, creatia lui Pallady
este dubld: se adreseazd din punct de vedere estetic privitorului,
dar are si un fond intelectual dezvoltat. In peisajele sale din
perioada 1920 - 1940, Pallady nu reproduce fotografic natura,
ci o reconstituie prin linii, culori, forme si contraste, traducand
atitudinea artistului care afirma cd "un tablou este un poem
pictural, gandire, sentiment, exprimare prin picturd”. Vacantele
petrecute Tn sudul Frantei - In Bretania, pe Coasta de Azur, Ia
Toulon, Nisa, Saint-Palais-sur-Mer - i-au oferit prilejul de a
picta peisaje maritime Tn care marea, cerul si tarmurile devin
pretexte pentru meditatii asupra armoniei si frumusetii.
Peisajele maritime ale lui Pallady sunt marcate de o discretie
cromatica si o constructie arhitecturald precisd, n care desenul
rdmane "instrumentul unui arhitect care construieste”, iar
suprafata si volumul formelor sunt stabilite cu ajutorul liniilor
precise. In lucrdri precum "Peisaj din Constanta” sau "Peisaj din
sudul Frantei” (1936), tarmurile accidentate, apa si cerul innorat
sunt tratate cu culori discrete - cdrdmiziu pentru tarm, verde
pentru dealuri, albastru cu mase de nori gri spre orizont.
Compozitia de fatd este echilibrata prin proportiile registrelor
de pdmant, apad si cer, conturate prin griuri ce capdta tonalitdti
de verde, albastru si ardmiu. Spre deosebire de naturile

statice cu flori ale lui Pallady, Tn care diversitatea cromaticd
devine necesard pentru expresie, peisajul maritim mizeaza pe
sobrietate. Pallady nu cautd sa reproducd natura, ci sa sugereze
meditatii vizuale ancorate In filtrul imaginatiei privitorului.
Aceasta capacitate de a transforma un peisaj aparent banal
Intr-o declaratie despre armonia universald confirmd locul bine
meritat pe care Pallady il ocupd in istoria artei romanesti, drept
clasic al modernitatii care a fmbinat observatia cu rafinamentul
plastic si introspectia spirituald. (L.M.)

STEGEREAN, Cdlin-Alexiu, CHIRIAC, Liliana, DAMIAN, llinca,
"Pallady 150", Editura Muzeul National de Arta al Romaniei, 2022
DITESCU, Stefan, "Omagiu lui Theodor Pallady. Expozitie
comemorativa organizatd cu prilejul implinirii a 100 de ani de

la nasterea artistului”, Intreprinderea Poligraficd Arta Grafica
Bucuresti, 1971
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57| Theodor Pallady
(1871, lasi - 1956, Bucuresti)

Evantaiul albastru | anii ‘30

ulei pe carton, 44,5 x 37,5 cm, semnat lateral stanga,
Tn creion, “T. Pallady”

€9.000 - 15.000

Sfarsitul secolului al XIX-lea il va gdsi pe Theodor Pallady in mijlocul freneziei pariziene, acolo unde va
reveni adesea de-a lungul vietii. Inspirat de peisajele si locuitorii de |a malul Senei, artistul va dedica mai
multe lucrari subiectulul. Se va opri, insd, la viziunea sa proprie si la experientele sale personale si nu va
dep3si acest orizont. Cunoaste protipendada francezs si studiazd alaturi de Matisse, Marquet sau Rouault
suETndrumarea lui Gustave Moreau. Grupul la care aders se plaseaza hotarat impotriva academismului,
naturalismului si a impresionismului. In 1920 se afirmd printr-o expozitie personald |a Paris, expozitie
care il va consacra In randul criticii vremii. In atmosfera intimista a interioarelor, Pallady a cuprins
Intreaga esethé a personajului feminin, devenit, in opera sa, muzd si laitmotiv. Picteazd adesea nuduri,
nsd exceleaza siin portrete. Surprinde modelul feminin asezat pe fotoliu, ntins pe pat sau pe divan,
dar 1l preocupd si oranduirea calculatd a obiectelor anorganice, pe care le grupeazd echilibrat, si care

lau adesea forma unei mdsute de cafea, a unui birou, a unui ziar sau a unei carti. Parcursul fluid al liniei,
armoniile si ritmurile cromatice nu sunt alese fntampldtor. Artistul atribuie o privire meditativd asupra
scenelor de interior si readuce constant in prim-planul panzei personajul feminin, sub diferite variatii.
Pallady realizeazd o veritabild poezie a interioarelor si atribuie muzelor sale o simbolisticd hieraticd.
Individualizarea protagonistelor se petrece mai cu seamd n portrete. In opera de fatd, frantuzoaica lui
Pallady apare incununatd de turbanul turcoaz, care in lucrari similare primeste nuante de rosu sau verde.
Misterul trupului feminin, elucidat de atatea oriin lucrdrile dedicate nudului, este incifrat, de aceastd
data, in vesminte viu colorate. Figura umand apare ca pretext pentru linie si culoare. Artistul nu cautd sa
redea cu detalii fotografice modelele care li pozeaza, ci tinde sd surprindd atmosfera si esenta psihologiei
personajului prin artificii cromatice, refractari ale luminii si unduirea liniei. Cromatica difuzd, desprinsa de
realitate, rafineazd pigmentul si se raliazd constituirii unui spatiu intim, in care formele pline de elegantd ale
muzei converg dincolo de dimensiunea profand propusd de nuduri, catre sacralitate.

BLAZIAN, H., "Pallady”, Editura de Stat pentru Literatura si Artd, Bucuresti, 1957.
SORBAN, Raoul, "Theodor Pallady”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1975.
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Nicolae Tonitza,
"Studiu de nud”,
1938, colectia

avocat Alex. Grigoriu,
reprodus in "Tonitza”,
Editura Meridiane
Bucuresti, 1965

si Tn JIANU, lonel,
"Tonitza”, Editura
Caminul Artei, 1945

Nicolae Tonitza, "Nud pe fond
verde”, reprodus in "Viata si
opera lui Tonitza”, Adevarul
Holding, 2009

58| Nicolae Tonitza
(1886, Barlad - 1940, Bucuresti)

Nud

tus pe hartie de calc, 31x 23,5 cm,

€1.200 - 1.800

Opera a participat la “Expozitia nationald de picturd si
grafica N.N. Tonitza”, mai-iulie 1979, Muzeul de Artd
al RSR, Bucuresti.

59| Nicolae Tonitza
(1886, Barlad - 1940, Bucuresti)

Fratiori | 1924

acuareld si penitd pe hartie, 19,5 x 15,5 cm, semnat si datat
stanga sus, in creion, “Tonitza, 1924”

€1.500 - 2.500

Nicolae Tonitza, Cina copiilor,
Complexul Muzeal National
,Moldova”.

60| Nicolae Tonitza
(1886, Barlad - 1940, Bucuresti)

Nud | anii ‘20
tus si creion pe hartie lipitd pe carton, 23,5 x
16 cm, semnat si notat dreapta jos, Tn penitd,

“Autentificat N. N. Tonitza, Catrina N. Tonitza”

€900 -1.600
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61| Nicolae Tonitza
(1886, Barlad - 1940, Bucuresti)

Trandafiri rosii | 1920-1930

ulei pe carton, 24,5 x 40 cm, semnat dreapta sus, cu brun,
“Tonitza"

€30.000 - 50.000

Tonitza incepe sd se concentreze asupra naturii statice cu flori in anii 30, perioadd in care activitatea sa
artisticd se Indreaptd tot mai mult spre intimitatea universului cotidian si spre compozitii decorative, ca de
exemplu ,,Gradina cu trandafiri”, |, Trandafiri albi” sau ,,Narcise si bujori” sau ,,Galbenele si irisi".

Lucrdrile cu flori ale acestuia din aceastd etapd se caracterizeaza printr-o armonie cromaticd vibrantd si
asupra compozitiilor echilibrate precum ,,Gladiole”, ,,Garofite si nalbe".

Lucrarea face parte din etapa de maturitate artisticd a anilor 1920-1930 cand Tonitza atinge o mare
sensibilitate n exprimarea emotiilor prin mijloace plastice simple. Este o etapd in care combind delicatetea
cu profunzimea spirituald, fiind o reprezentare a emotiilor acestuia pentru viata interioard a lucrurilor mici.
In acest sens, buchetul poate fi privit si ca o meditatie vizuald asupra frumusetii delicate a florilor. Trandafirii
simbolizeazd dragostea, frumusetea si eleganta, dar semnificatia lor variaza in functie de culoare. Culorile
au mesaje specifice, de exemplu, rosu simbolizeaza pasiunea, dragostea profunda si respectul, rozul gratia,
multumirea si admiratia, albul puritatea, iar galbenul bucuria si prietenia, iar prin modul in care Tonitza i
picteazd reflectd profunzimea sentimentelor sale si atentiei acordate detaliilor.

Calitatile picturale le va dobandi ca urmare a inscrierii sale in cadrul Academiei de Arta de la Paris, unde
fnvata cum sa utilizeze culoarea in favoarea sa si dobandeste cunostintele necesare care sd il ajute sd
atribuie spatiul si forma n ceea ce priveste cromatica.

Florile, Ia Tonitza, nu sunt doar un subiect decorativ, ci o meditatie asupra frumusetii efemere. Artistu|
surprinde fragilitatea vietii si sensibilitatea luminii, intr-o compozitie care transmite pace si tandrete. In
contextul operei sale, tema florilor completeazd preocuparea pentru intimitate, emotie si puritate.
Lucrarea de fatd face parte din perioada de maturitate a anilor 1920-1930 si care surprinde un buchet de
trandafiri roz ce se afld pe o masd. Fundalul este realizat intr-o gamd cromaticd calda, dominatd de tonuri
de galben si bej care pun n valoare delicatetea florilor. Cromatica folositd de acesta corespunde perioadei
de maturitate, unde in cadrul acesteia Incepe sd foloseascd tonuri calde de ocru, rosu-cardmiziu, galben-
auriu, roz si verde crud. Tonitza utilizeaza tehnica uleiului aplicand culorile in straturi subtiri, pentru a obtine
luminozitate picturii.

Acesta surprinde lumina naturald ce cade si se observd usor pe petalele florilor redand textura si
transparenta acestora prin tuse fine, scurte si vibrante. Compozitia este una echilibratd, iar accentul este
pus pe frumusetea simpla si efemerd a florilor si frunzelor. (S.5)

BREZIANU, Barbu, ,Tonitza”, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1967.
SORBAN, Raoul, ,,Tonitza”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1973.
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F62| Nicolae Tonitza
(1886, Barlad - 1940, Bucuresti)

La Balcic (Tataroaica privind marea) | 1934-1935

ulei pe carton, 102,5 x 71 cm, semnat dreapta sus, cu negru,
“Tonitza"

€150.000 - 250.000

In peisajul perioadei de la Balcic, a aniilor 1930, Tonitza va surprinde subiecte nesfarsite de inspiratie.
Frumusetea intimd si pitoreascd pe care o descoperd aici fi vor servi acestuia ca model fn armonizarea
desavarsitd a coloritului, a formelor, a liniilor si @ miscdrilor. In Ferioada anilor petrecuti la Balcic, pictorul va
Incepe sd se axeze pe realizarea portretelor feminine, in special al tdtaroaicelor, realizand o serie de opere
inspirate de zona Mdrii Negre, utilizand o paletd redusd de culori, precum: , Linistea eternd”, ,,Cafeneaua
Balcic”, ,,Balcicul in zori”, ,,Poarta lui Osman”, ,,Baia turceascd”, ,,Ceasca de cafea” sau ,,Cafeneaua

lui Mamut”. Tot aici, va Intalni si Indrdgitele tatdroaice pe care va incepe sd le surprindd pe falezd ori

Tn mahalaua tatdreascd, purtand nume de: ,,Abibé”, ,,Cadié”, ,,Demirna”, ,,Rachis Ali” sau ,,Hamidé".
Artistul le picteazd adesea, fiind fascinat de chipurile lor, surprinse uneori in proﬁT, alteoriin semi-profil,
acoperite de turbane, basmale sau vesminte. Uneori le surprinde in peisaj, incadrandu-le in spatii idilice
pitoresti. Faleza, interioarele, cerdacul sau grddina, vor fi locurile unde le vom gdsi cel mai des infdtisate.
Silueta feminind, desenatd sau pictatd, va fimereu surprinsd de cdtre pictor cu elegantd, fiind atent la
detalii, la strdlucirea culorii si la ambianta peisaH'ului oriental. Surprinse adesea Tn cerdac, pe scaun, cu
privirea ganditoare sau melancolice, tatdroaicele lui Tonitza vor infatisa adevdrate ideale de frumusete
picturald. Verile petrecute la Balcic vor umple panzele |ui Tonitza de cafenele, case traditionale, flordrii,
geamii, cerdacuri, mahalale, golful fermecdtor al spatiului dobrogean sau portretele turcilor, al odaliscelor
sau al micutelor tdtdroaice. Mirajul lumii orientale va conferi un ritm nou creatiilor realizate |a Balcic,

iar arabescurile sinuoase ale |inii{or vor apdrea tot mai des In opera specificd acestei perioade. Artistul
surprinde atmosfera si culoarea locald printr-o reducere considerabild a paletei la doar cateva nuante
dispuse pe suprafete ample. Nicolae Tonitza va dedica un lung sir de lucrari si persona#'elor din tinuturile
dobrogene. Portretele odaliscelor si ale micutelor tdtdroaice vor apdrea constant sub forma schitelor sau
a operelor lucrate Tn ulei. Surprinde trdsdturile particulare ale localnicilor acestor meleaguri, dintre care
amintim ochii migdalati si alungirea manierista a acestora, dar va utiliza si vestimentatia si baticurile
caracteristice zonei. Tataroaicele lui Tonitza transcend pura reprezentare pictural3, find deseori integrate
in compozitii poetice, pline de un romantism ce 1l defineste deseori pe pictor. Atmosfera locului, lumina,
nuantele, vesmintele, podoabele, interioarele, toate vor participa la descrierea minunatei asezdri pitoresti.
Reprezentirile titdroaicelor cu ochi migdalati, nostalgici si retrasi, in vesminte ample si basmale creeazd
infdtisarea unui univers transparent, sincer al Balcicului. Paleta coloristica a sa devine astfel imaginea
sensibild a uneiidei, raportata |a atitudini, ganduri sau emotii, utilizatd de artist |a evocarea a ceea ce iubea
mai mult: oameni, naturd si Balcicul. Lucrarea de fatd reprezintd un exemplu elocvent al sensibilitatii cu
care artistul surprinde farmecul oriental al locului si delicatetea personajelor feminine. Pictura surprinde
o tatdroiacd tandrd, reprezentatd din spate, intr-o atitudine contemplativd, privind in depdrtare catre
Intinderea mdrii. Silueta acesteia este usor aplecatd inainte, sugerand un moment de introspectie si visare
ca si cum ar asculta in tdcere sunetele valurilor. Artistul nu ne lasd sd vedem trdsdturile si izionomia
personajului portretizat, ldsandu-ne sa observam mai mult vestimentatia acesteia. Vesmintele tinerei
sunt realizate in nuante delicate de verde, roz pal si portocaliu, redate cu atentie minutioasd, iar textura
tesdturii pare aproape palpabild. Tandra portretizatd poartd pe cap o basma verde specificd tataroaicelor
din zona Balcicului, care fi acoperd fruntea si care este legat la spate. Gama cromaticd luminoasd, calda,
confera personajului un aer de fragilitate, calm si %}ratie. Contrastul dintre finetea culorilor vestimentare

si fundalul compus din tonuri saturate de verde si brun, aldturi de albastrul deschis al stalpilor cerdacului,
in care aceasta se afld, creeaza o armonie subtila, amplificand impresia de spatiu intim si protejat, unde
lumina pare sd sustind Intreaga scend intr-o atmosferd blandd, transformand locul intr-un refugiu vizual
siemotional pentru tandra ce contempleazd. Astfel, pictura nu doar surprinde frumusetea momentului,
ciinvitd privitorul sa patrundd in linistea si melancolia acestei clipe suspendate Tn timp si in spatiu unde
gesturile simple devin purtdtoare de profunzime si sensibilitate. (S.S)

PAULEANU, Doina, Nicolae Tonitza, Ed. Monitorul Oficial R.A., Bucuresti, 2014.
SORBAN, Raoul, Tonitza, Ed. Meridiane, 1973.

Opera a facut parte din expozitia “Tonitza si geniul copildriei”, Art Safari, Bucuresti, 2019 si este reprodusd in
catalogul expozitiei, pag. 210.

Opera, ce poartd si numele “De pe prispa pescarului”, este legatd de comanda onoratd de Nicolae Tonitza in
anii 1934-1935 pentru decorarea Palatul Regal. Tataroaica din tabloul de fatd se regdseste pictatd pe unul
dintre cele doua panouri din interiorul Palatului, fiind totodatd subiectul central al operei de fatd.

In cadrul exEozitiei Grupul Han-Sirato-Tonitza de Ia Sala Dalles din mai 1934, Tonitza expunea la cat. 46
opera intitulatd “Cerdacul albastru”, onomasticd ce ne indreptdteste sd o considerdm a fi chiar opera de
fata. Acest lucru nu este Intdrit doar de subiectul tabloului de fatd, cat si de faptul cd Tntreaga expozitie era
conceputs 1n jurul universului oriental de la Balcic si Mangalia, toate cele 44 de opere fiind dedicate Iui.
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Nicolae Tonitza, "Tatdroaica privind marea”,
Expozitia "Tonitza si geniul copildriei”, Art
Safari, Bucuresti, 2019

Panourile realizate de cdtre Nicolae Tonitza
pentru Palatul Regal, cel din partea dreaptd
continand studiul pentru, "Tdtdroiacd
privind marea”
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63| Janos Czencz
(1885, Ostffyasszonyfa, Ungaria - 1960, Szekszdrd, Ungaria)

La plaja [ 1919

ulei pe panza, 76,5 x 96,5 cm,
semnat si datat dreapta jos, cu negru, “Czencz J., (1)919”

€1.800 - 2.500

65| Samuel Mitzner
(1884, Bucuresti - 1959, Bucuresti)

Rodica in lila | anii ‘40

ulei pe panza lipita pe carton, 42 x 32 cm,
semnat stanga jos, cu rosu, “S. Mitzner”

€2.000 - 3.500

64| Samuel Mitzner
(1884, Bucuresti - 1959, Bucuresti)

Rodica in orange [ 1939-1940

ulei pe carton, 41 x 33 cm

€2.000 - 3.500
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Samuel Mitzner este unul dintre cei mai poetici impresionisti romani, format direct din linia prestigiosului
atelier Giverny. Calator pasionat, a lucratin Franta, Japonia, Maroc, Caraibe si America de Sud, inainte

de a reveniin Romania. Desi mereu ramane un "pictor al luminii”, fiecare etapd a creatiei aduce o alta
temperaturd a culorilor si o altd valentd a vietii cotidiene.

Dupd revenirea in tard, in anul 1920, activitatea celor aproape patru decenii care au urmat se poate defini
drept perioada autohtona a artistului. Evenimentul marcant al acestei perioade este casatoria din 1923

cu pictorita Rodica Maniu, ale cdrei proprii inclinatii artistice pentru satul romanesc trezesc si pentru
Mutzner atractia pentru subiectul autohton. Astfel, Mitzner intrd intr-o fazd maturd in care filtreaza
experientele exotice prin sensibilitatea locului natal, Soparlita, sat de pe malul Oltetului. In perioada de dupd
1920, abordeaza tematici preponderent rurale, targuri, sate si scene din viata populara, reprezentate cu
spontaneitatea unui pictor obisnuit s3 observe luminile rapide ale strazilor si porturilor strdine.

Lucrarea de fatd se inscrie in perioada de creatie autohtond a lui Mutzner si reprezintd un targ rural,
surprins in Eliné animatie, ce inspird vivacitate si prospetime. Artistul capteaza lumina filtrata prin praf
printr-o paletd cromatica deschisd si su%ereaza forfota multimii prin pensulatia dinamica. Petele de culoare
albad imaculatd, sau care capdtd nuante de albastru, ale iilor invioreaza compozitia, iar siluetele personajelor
se integreaza cu naturalete In decor. Astfel, intreaga compozitie cap3t3 spontaneitate si veridicitate. (L.M.)

MARIAN, Rodica, "Samuel Mitzner. Pe urmele lui Claude Monet”, Editura Universitdtii din Bucuresti, 2021
ANDREESCU, Viorica, "Samuel Mitzner”, Editura Meridiane, 1974

66| Samuel Miitzner
(1884, Bucuresti - 1959, Bucuresti)

Prim3var3 | cca. 1933

ulei pe panza, 50 x 61 cm, semnat dreapta jos,
cu brun, “S. MUTZNER”

€8.000 - 14.000

67| Samuel Mitzner
(1884, Bucuresti - 1959, Bucuresti)

Targ de duminica | anii ‘20
ulei pe carton, 25 x 30 cm,
semnat stanga jos, cu negru,

“S. MUTZNER”

€3.000 - 5.000
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Samuel Mutzner, "Naturd staticd cu
lalele si statuetd”, Muzeul National de
Arts al Romaniei

68| Samuel Mitzner
(1884, Bucuresti - 1959, Bucuresti)

Flori si arta (Crdite si Mac Constantinescu) | 1935-1940

ulei pe panzd lipita pe carton, 61 x 50 cm,
semnat stanga jos, cu negru, “S. Mitzner”

€4.000 - 6.000

69| Samuel Miitzner
(1884, Bucuresti - 1959, Bucuresti)

Cu rufele la rau | 1940

ulei pe carton, 33 x 41cm, semnat si datat dreapta jos, cu negru, “S.
Mutzner, 1940"

€5.000 - 8.000
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70| lon Theodorescu-Sion
(1882, lanca, Braila - 1939, Bucuresti)

Chei la Marsilia | 1930

ulei pe carton, 66 x 50 cm, semnat si datat stanga jos, cu negru,
“Theodosion, (1)930"

€6.000 -9.000

In perioada de Tnceput a lui lon Theodorescu-Sion predomind
pictura inspiratd de lumea urband, fiind apoi depdsitd treptat de
preocuparea artistului pentru gdsirea specificului national, care
il apropie tot mai mult de lumea satului romanesc. Sion a fost
activ in saloanele bucurestene siin grupari artistice ale epocii,
contribuind prin expozitii si texte la definirea unui stil romanesc
modern, sobru si decorativ. Dincolo de formulele epocii,
ramane actual prin claritatea compozitiei, rigoarea desenului si
prospetimea culorii. In anii '30, pictorul va renunta la lucrdrile
cu specific romanesc si revine la genurile picturale in care
exceleaza: nuduri, portrete sau naturi statice. Tema marinelor
este conturatd in special la Balcic, pe care artistul il cunoaste
Tnca din 1913, In acelsi timp cu Iser si Satmari, si unde a revenit
mai tarziu, in repetate randuri, pentru a surprinde frumoasele
peisaje ale Balcicului. A fost un admirator al Marii Mediterane,
care H—a atras Inca din perioada calatoriilor de studii In Occident,
pictand Tn(fortul Marsilia sau la Palermo. In 1907, a traversat lon Theodorescusion, , Peisaj din
Marea Mediterand pentru a ajunge in Africa, unde toate acestea Marsilia”, Muzeul de ATt3 Cluj-
|-au ajutat si mai mult in modul de conturare si realizare al Napoca.
lucrarilor sale. Lucrarea de fatd este datatd 1920 si surprinde

un port din Marsilia cu barci pescaresti ancorate |a ponton
alaturi de cateva clddiri ce sunt reprezentate in fundal. Prin
aceasta lucrare, Sion demonstreazd inca o datd sensibilitatea sa
fata de peisajul urban si capacitatea de a surprinde atmosfera
unui loc prin'mijloace plastice, dar bine realizate. Portul din
Marsilia devine nu doar un subiect vizual, ci si un pretext pentru
explorarea raportului dintre formd si culoare, Intr-o compozitie
in care tonurile limitate de gri, rosu si galben creeaza un
echilibru sobru, dar expresiv. Lucrarea se remarcd prin armonie
si simplitate, reflectand maturitatea artistica a acestuia si
interesul sau pentru realizarea acestor subiecte. (S.S)

PAVEL, Amelia, "lon Theodorescu-Sion”, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1967.

SCHOBEL, Doina, CLONARU, Hariton,”lon Theodorescu-Sion,
catalog expozitie, Muzeul de Arta al R.S.R., Bucuresti, 1971.

Opera a participat la expozitia “lon Theodorescu-Sion. O viatd
de poveste”, Art Safari, Bucuresti, 2023 si este reprodusd In
catalogul expozitiei.

lon Teodorescu-Sion, ,,Peisaj din
Marsilia”, Catalog, ,,lon Teodorescu
-Sion. O viatd de poveste”, Art
Safari, Bucuresti, 2023.
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71| lon Theodorescu-Sion
(1882, lanca, Brdila - 1939, Bucuresti)

Tarancuta pe ulita | 1922

ulei pe carton, 54 x 44 cm , semnat si datat stanga jos,
cu negru, “lomTheodorescuSion, 1922"

€6.000 - 9.000

Opera a fdcut parte din expozitia “lon Theodorescu-Sion. O viatd de
poveste”, Muzeului Judetean de Art3 Prahova "lon lonescu-Quintus”,
Ploiesti, 6 noiembrie - 1decembrie 2024.

Opera a fdcut parte din expozitia “lon Theodorescu-Sion. O viatd de
poveste”, Art Safari, Bucuresti, 2023 si este reprodusd in catalogul
expozitiel.

lon Teodorescu-Sion, ,,Femeie
cu ulcior In fata casei”, Catalog
,,lon Teodorescu Sion. O viatd de
poveste”, Art Safari, Bucuresti,
2023.

72| lon Theodorescu-Sion
(1882, lanca, Brdila - 1939, Bucuresti)

Tarancuta cu basma alba | 1923

ulei pe placaj, 44,5 x 55,5 cm, semnat si datat stanga jos, cu negru,
“lon Theodorescu Sion, 1923"

€9.000 - 15.000
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Dupd anul 1909, artistul ajunge la Sibiu pentru a vedea locurile de origine ale pdrintilor sdi, unde va fncepe
sd picteze o parte din rudele sale. Lucrarile din aceastd perioada exprimd fascinatia pentru care acesta o
simte pentru frumusetea costumelor populare. X

Atractia lui Sion pentru intelegerea lumii satului romanesc se accentueazd intre anii 1914-1916. In peisajele
anilor 1920 se manifestd pregnant motivul rural, unde Tn aceastd perioadd, apar lucrari importante, cu
influente sdmanatoriste, care vor caracteriza opera acestuia, devenind o temd importantd pand la mijlocul
anilor 1930.

Artistul va reveni frecvent In zona Argesului, in special in jurul anilor 1920, unde va picta direct in mijlocul
naturii.

Devine un observator activ si transcrie atat peisajul, cat si figurile umane pe care le surprinde prin vdi, la rau
sau Tn gospoddrii.

Specificul national, va constitui in opera sa o evidentd care va depasi granitele timpului, impregnandu-se
fn tematica sa atat de variatd. Pornind de la realitate, se va avanta in aflarea unor forme noi de exprimare

a specificului romanesc, precum: ,La arat”, ,Semdndtor”, ,Pastor cu capre” sau ,,Pe ulita”, surprinse la
Pianul de Jos sau Curtea de Arges.

Perioada cea mai prolificd si totodata mai valoroasa din opera lui lon Theodorescu-Sion o reprezintd fdrd
Indoiald aceea in care artistul a devenit preocupat de ideiFe nationale ale traditionalismului. Portretul va fi o
preocupare constanta a operei lui Sion, din momentele de cdutare de la inceputul studiilor, pana Ia sfarsitul
activitatii sale, concretizandu-se fie In portretele de tdrani din zona natald a Pianului de Jos ori de cele ale
apropiatilor.

Este preocupat de lumea satului vdzutd ca punct de origine, fiind interesat sa fsi gdseascd rdddcinile
ardelenesti de pe linie paternd, care au fost primele aborddri ale subiectului, in perioada anilor 1909-1912.
Principalele surse de inspiratie le vor constitui legendele populare, baladele, dar mai ales credintele si
obiceiurile din popor, cdutand de fiecare datd sentimentul national, imprimand lucrdrilor sale un caracter
pur romanesc.

Theodorescu-Sion cautd forme noi de expresie a sentimentelor nationale si al specificului romanesc,
Tncercand o interpretare modernd, motivat mereu de acelasi sentiment personal de desavarsire.

Lucrarea datatd 1923 prezintd o compozitie cu tematicd tardneascd, avand In centru figura unei tinere
femei fmbrdcate in vesminte traditionale romanesti, cu o basma albd asezatd pe cap.

Personajul este surprins cu privirea Indreptatd usor cdtre partea stanga, sugerand o clipa de introspectie.
Sprancenele arcuite, ochii luminosi si fruntea partial acoperitd de basma evidentiaza trdsdturi fine,
Incarcate de expresivitate.

Prin aceste detalii, artistul nu cautd doar o redare realistd, ci urmdreste surprinderea esentei femeii de

la sat, un ideal de frumusete si simplitate, in care se regdsesc demnitatea, forta interioara si echilibrul
sufletesc.

Rafinamentul paletei cromatice, armonia tonurilor si lumina difuza care modeleaza chipul creeaza un efect
vizual subtil, dar profund, transformand aceastd scena intr-o reprezentare emblematicd a universului
romanesc traditional, filtrat prin sensibilitatea artisticd modernd.

In ansamblu, lucrarea se remarcd nu doar prin modelul reprezentat, ci mai ales prin capacitatea eide a
transcende cadrul cotidian si de a conferi personaéului o dimensiune simbolica. Tandra tdrancd devine astfel
o figurd arhetipald, intruchipand puritatea, echilibrul si nobletea discretd a lumii rurale romanesti. (S.S)

lon Theodorescu -Sion, "Compozitie cu motive
romanesti”, Licitatia de larnd, Artmark, 2010,
adjudecat pentru 38.000 euro.

73| Kimon Loghi
(1873, Serres, Macedonia - 1952, Bucuresti)

Amurg | anii ‘40

ulei pe carton, 20 x 30 cm, semnat dreapta jos,
cu brun, “K. LOGHI”

€600 -900

74| Kimon Loghi
(1873, Serres, Macedonia - 1952, Bucuresti)

Amurg | anii ‘40

ulei pe carton, 31 x 45,5 cm,
semnat dreapta jos, cu brun, “K. LOGHI”

€1.000 -1.800
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75| Kimon Loghi
(1873, Serres, Macedonia - 1952, Bucuresti)

Inserare la Biarritz | anii ‘30

ulei pe carton, 52 x 45 cm,
semnat dreapta jos, cu negru,"Kimon Loghi”

€1.500 - 2.500

76| Nicolae Vermont
(1866, Bacdu - 1932, Bucuresti)

Tanarul Enescu in recital | 1927

ulei pe panzd, 90 x 69 cm, semnat si datat
dreapta jos, cu brun, “Nicolae Vermont, 1927”

€5.000 -10.000
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77| Nicolae Vermont
(1866, Bacdu - 1932, Bucuresti)

Eleganta (Sotia artistului) [ 1923

ulei pe carton, 81,5 x 64,5 cm,
semnat si datat

dreapta jos, cu verde,
“Nicolae Vermont, (1)923"

€5.000 - 8.000

incd din timpul studiilor, Nicolae Vermont demonstreazd calitdtile sale de portretist, cu lucrari precum
"Muncitori la masd” sau "Portret de bdrbat”. De atunci si pand Tn anii maturitdtii creatoare, artistul
urmdreste sd surprindd efecte psihologice ale subiectelorfrin organizarea compozitionala si trece, succesiv,
prin particularitdtile impresionismului german si ale celui francez.

In ultimii ani ai creatiei sale, cuprinsd intre 1918 si 1932, Vermont demonstreazd experienta acumulatd in
genul portretisticii. Artistul foloseste acest mediu pentru a studia fizionomia umanad si a explora dorinta de
a captura sentimente omenesti surprinse in trdsdturile fetei, in gesturile si atitudinile corpului. Regdsim
aceste preocupdri de pildd in "Portretul sotiei artistului”, unde "este surprinsd umbra unei incapatandri”,
asa cum noteazd Pavel si lonescu (19583. Astfel, accentul este pus pe trdsaturile psihologice si pe reliefarea
particularitdtilor de ordin moral ale modelelor pe care le infdtiseaza.

Lucrarea de fat3 este datat3 1923 siinftiseaza chipul unei tinere femei, cu privirea atintit3 catre privitor.
Fundalul pe care se profileazd silueta modelului este aproape complet negru si abia sa distinge de tinuta ei
vestimentard. Astfel, ansamblul de un colorit sobru, este inviorat de cateva accente aurii si albe. (L.M.)

PAVEL, Amelia, IONESCU, Radu, "Monografi de artisti Il - Nicolae Vermont”, Editura Academiei Republicii
Populare Romane, Bucuresti, 1958.

Opera a participat la Salonul Oficial al Ateneului, 1930.

78| Nicolae Vermont
(1866, Bacdu - 1932, Bucuresti)

Asteptare | 1915
ulei pe carton, 35,5 x 26 cm,
semnat si datat stanga jos, cu brun,

“Nicolae Vermont, 1915"

€1.500 - 2.500

79| Nicolae Vermont
(1866, Bacdu - 1932, Bucuresti)

Chivutd iniarba | cca. 1905
ulei pe carton, 33,5 x 50 cm,
semnat dreapta jos, cu brun,

“N. Vermont”

€2.500 - 3.500
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80| Nicolae Vermont
(1866, Bacdu - 1932, Bucuresti)

Bani de paine | anii ‘20
ulei pe panzd, 149 x 75 cm,
semnat dreapta sus, cu brun,

“N. Vermont”

€7.000 -10.000

81| Nicolae Vermont
(1866, Bacdu - 1932, Bucuresti)

Tarancutd cu covata | anii ‘20

ulei pe placaj, 49 x 29 cm,
semnat dreapta jos, cu alb,
“Nicolae Vermont”

€2.000 - 3.500

Inca de lainceputul parcursului s3u
artistic, Vermont se pozitioneaza
drept un atent si priceput portretist.
La inceputul activitdtii artistice,
portretele lui Vermont pun accentul
pe caracterizarea psihologica si pe
conturarea particularitatilor de ordin
moral ale subiectului infatisat - dintre
acestea mentiondm "Muncitori Ia
masd” si "Portret de bdrbat”. Mai tarziu,
in perioada de dupd 1905, Vermont
imortalizeaza trasaturi de ordin social
(de pildd ocupatia, asa cum procedeaza
pentru "Cosarul” si "Cimpoier italian”),
sugerand transformdrile fizice si
sufletesti pe care un anumit gen de
activitate le exercitd asupra indivizilor.
Perioada de maturitate a creatiei
o atinge intre 1910 si 1920 si este
marcatd de o preocupare constantd
pentru figura umand, pe care a
cercetat-o atent, realizand o intreagd
galerie de portrete feminine ce redau
cu demnitate si empatie chipurile
oamenilor simpli. Stilul sdu devine
recognoscibil prin realismul sobru,
lumina caldd si compozitia limpede.
Desenul precis si constructia cEaré sunt
constantele unui gen stilistic care refuza
artificiul, preferand observatia directd
si sensibilitatea umanistd. Tematica
Ce se remarca din aceastd perioadd
este accea a tdrdncutelor, surprinse in
diverse ipostaze - cu broboade albe sau
albene, fete tinere cu ulcici, sau femei
a fantanad. Dintre acestea, amintim
"Frumoasd flordreasa”, "Tdrdncutd cu
basma alba”, "Tdrdncuta cu ulcior” si
"Tarancuts la fantana”.
Lucrarea de fatd este una dintre cele
reprezentative ale acestei perioade de
maturitate. Compozitia prezintd un
portret de femeie ce poartd costum
traditional romanesc cu broboadd
pe cap, intr-o posturd aproape
coregrafica. Paleta cromatica este
discretd, dominatd de tonuri neutre -

crem, gri, maro, cdrdmiziu - cu accente subtile de rosu aprins
fn zona braului. Fondul este tratat simplu, concentrand atentia
privitorului asupra expresiei si gestulul personajului feminin,
care poartd o copaie pe umdr. Vermont reuseste sd creeze o
atmosferd simpla, aparent surprinzand spontan modelul in
timpul treburilor casnice, demonstrand cd stie nu numai sd
descifreze Intelesul unor fizionomii, dar sd si evoce conditiile de
viatd ale oamenilor pe care i portretizeaza. (L.M.)

PAVEL, Amelia, IONESCU, Radu, "Nicolae Vermont”, Editura
Academiei Republicii Populare Romane, 1958

DEAC, Mircea, "Nicolae Vermont”, Editura Meridiane, 1973
VRANCEA, Angela, "N. Vermont", Editura de Stat pentru
Literaturd si Artd, 1956
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C82| Nicolae Grigorescu
(1838, Pitaru, Dambovita - 1907, Campina)

La izvor | cca. 1860

ulei pe lemn, 18 x 35,5 cm, semnat stanga jos, cu rosu, “Grigorescu”

€50.000 -100.000

Considerat unul dintre fondatorii picturii moderne romanesti, Nicolae Grigorescu a Imbinat traditia
academic cu sensibilitatea realistd si liric3, insufland o directie proaspata in arta romaneasci. Originea sa
modestd si formarea sa creativd fac cu atat mai remarcabila aceastd ascensiune artisticd. Reuseste sd-|
impresioneze pe Mihail Kogdlniceanu dupd ce acesta il vede pe artist in plin proces creativ la Agapia, si,
intuindu-i talentul, 1l incurajeazd oferindu-i o bursa la Paris din toamna anului 1861.

Aflat in Franta, 1n 1862, Grigorescu intra in contact cu mediul artistic modern al epocii. Afld de gruparea de
la Barbizon si renuntd treptat la atributiile de bursier, atras fiind de aborddrile lor artistice. Pictorii Scolii
de |a Barbizon erau interesati in special de reprezentarea directd a naturii si vietii rurale, lucrand en plein
air pentru a surprinde cat mai fidel realitatea. Preferau sd accentueze caracterul armonios si echilibrat al
mediului rural, in pofida aspectelor dure ale vietii tdrdnesti.

Perioada lui Grigorescu la Barbizon a avut loc in principal intre anii 1866 si 1869. Influenta Scolii asupra
artistului constituie una din componentele esentiale ale formarii viziunii sale creative. In arta sa, pictorul
asimileazd tehnici si solutii de expresie de la maestrii francezi - lumina filtratd prin frunzis, vibratia culorii,
spontaneitatea gestului pictural - adaptandu-le propriilor sensibilitati. In opere din acea perioads, precum
"Intrarea in padurea de |a Fontainebleau”, "Apus de soare de |a Barbizon”, "Pescaritd |la Granville” sau
"Bdtrana la Brolle”, remarcam o sintezd personald intre lirismul naturii si luciditatea observatiei directe.
Mai precis, dintre artistii asociati Scolii de la Barbizon, Grigorescu se inspird din opera lui Gustave Courbet,
de unde preia o picturd mairobustd, cu pasta densd, dominatd de brunuri si accente luminoase care
modeleazd formele Intr-o notd gravd si directa. Totodatd, putem identifica in unele lucrdri si afinitdti cu
Jean-Baptiste-Camille Corot, Tn special Tn modul de utilizare al luminii si in compozitiile mai lirice, desi
abordarea lui Grigorescu rdmane totusi mai echilibrata si mai putin idealizatd. Astfel, lucrarea de fatd este
una dintre cele mai solide demonstratii ale formdrii sale academice, completate de influente franceze
asimilate Tn perioada artistului la Barbizon.

"Laizvor” prezintd nudul feminin culcat, vdzut din fatd, stralucind intr-o lumind calda, inconjurat de
vegetatia deasd a unui frunzis de pddure, redat in clarobscur. Grigorescu atinge proportii armonioase, desi
este dificil de spus dacd lucrarea a fost conceputd dup3 un model angajat, in atelier, sau dac3 "La izvor”
este rezultatul unei constructii anatomice dictate de imaginatie si experientd culturald. Remarcdm postura
de tip Venus pudica, devenitd canonicd in reprezentarea nudului feminin si un standard al compozitiilor

de atelier. Aceastd reprezentare permite studiul proportiilor si este predata in scolile de artd ca model de
armonie si echilibru al corpului. Pentru Grigorescu, insd, pozitia nu este tratatd in stil strict academic, ci este
adaptatd sensibilitdtii sale picturale, ca un punct de plecare pentru studierea nudului.

Modelul din lucrarea de fatd apare cu caquaplecat, enes, Intr-o parte, si cu 0 mand sprijinitd, iar cu
cealaltd intinsd catre apd. Figura este construitd cu o sigurantd deosebitd, avand un umar ridicat si altul
coborat, ceea ce confera naturalete si spontaneitate. Aceeasi nonsalantd este conferitd si de privirea
visdtoare a subiectului, care pare a-si contempla propriul chip in reflectia din izvor. Maniera in care
Grigorescu infdtiseazd nudul aici capdtd trdsaturi trdsdturi nostalgice, romantice.

Artistul contureazd trupul folosind lumina, care porneste dintr-o singurd parte, cu accente puternice

si cu treceri fine in umbrd. Confruntarea creatd de dialogul dintre corpul uman impregnat de lumind si

zona de penumbrd ne confirmd un artist tandr, incd sensibil la lectia de contraste a $colii de |a Barbizon.
Considerand ascendenta grupului asupra operei lui Grigorescu, putem presupune cd lucrarea de fatd se
Incadreazd in perioada inceputurilor, dintre anii 1866 si 1869.

Prin pensulatia cu linii moi precum si prin vibratia de lumind degajatd, Grigorescu construieste cu
Indemanare volumele si modeleaza nudul. Indeosebi pentru a rea{iza trupul ca figurd centrald, artistul aplicd
tuse mici si pretioase. In opozitie, fundal este pictat liber, in tuse verzi, largi, luminoase, in dialog cu dara
de verde si cea de alb de sub corpul alungit. Prin eleganta proportiilor anatomice si senzualitatea facturii
picturale, lucrarea prezintd un summum al unei etape in care s-au implinit aspiratiile cele mai profunde ale
artistului. (L.M.)

VLASIU, loana, "Nicolae Grigorescu si modernitatea”, Domino, 2008

OPRESCU, george, "Nicolae Grigorescu”, Editura Meridiane, 1963

STEGEREAN, Cdlin-Alexiu, POPOIU, Paula, "Nicolae Grigorescu. Pictor al ethosului romanesc”, Editura Muzeul
National de Artd al Romaniei, 2023

CEBUC, Alexandru, "Grigorescu”, Regia Autonomd "Monitorul oficial”, 2007

MACOVEI, Catalina, "Nicolae Grigorescu”, Parkstone Press, 1999

DEAC, Mircea, "Nudul in pictura romaneasca”, Regia Autonoma "Monitorul oficial”, 2010

"Nud”, Nicolae Grigorescu, lonel Jianu, Editura Foreign
Languages Publishing House of the Rumanian Institute for Foreign Languages Publishing House of the Rumanian
cultural Relations with Foreign Countries, Bucuresti, 1956, Institute for cultural Relations with Foreign Countries,
pp. 104-105 Bucuresti, 1956, pag. 79.

"Nud”, Nicolae Grigorescu, lonel Jianu, Editura
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€83 Nicolae Grigorescu
(1838, Pitaru, Dambovita - 1907, Campina)

Costum verde de bal (Colombina in verde) | cca. 1874

ulei pe panza, 60 x 40,5 cm, semnat dreapta jos, cu rosu,
“Grigorescu”

€100.000 - 200.000

colectia Gogu lliescu; colectia Eugen lliescu - Candesti;
colecf!a Madeleine |I|escu—Cénde§t|;
colecﬁe francezd, Carcassonne

Impunandu-se printr-o remarcabild intensitate cromaticd, prin sugestiile de tactilitate#)icturalé ale
matasurilor In care este Tmbracat personag’ul ca si prin verva scanteletoare a tuselor ce fac sd vibreze
Intreaga suprafata a ima%inii, lucrarea de fatd, nefndoielnic o capodoperd a picturii lui Grigorescu, este
prezentatd acum publicului dupa trei sferturi de secol de absentd. Ultima ei aparitie a avut loc in cadrul
Expozitiei Centenarului Grigorescu, organizatd de Virgil Cioflec n 1938. Pictura a fost inscrisa atunci sub titlul
“Costum verde de bal”( cat.nr.36), mentionandu-se si apartenenta la colectia Eug. lliescu-Candesti.
Reproducerea ei in catalogul expozitiei réamane dupd stiinta noastrd singura imagine prezentatd Eéné la
acest moment in cadrul bibliografiei. Se cuvine adaugatd informatia privind existenta in personala artistului
din 1887, a unei lucrdri foarte apropiate ca titlu, “Costum de bal”, inregistratd In catalog la numdrul 67 si
care ar fi putut fi chiar pictura de fatd. Panza face parte, dupd opinia noastra, dintr-un grup de lucrdri
realizate de Grigorescu la Roma, Tn iarna 1873-1874, moment cu un contur aparte In creatia artistului.
Grigorescu lucreazd in Cetatea eternd pentru o scurtd perioada, dar se pare sustinut, desen dupa nud si
model costumat in cadrul academiei libere din Via Margutta, cunoscuta drept Accademia di Gigi. Dupd cum
a semnalat Remus Niculescu (1961 ), Nicolae Grigorescu insusi ne-a informat asupra identittii acestui
atelier, insemnandu-i numele (Academia Gigi) pe un desen in carbune, Nud de barbat, inv. 5817, pastrat in
cadrul Cabinetului de Stampe al Muzeului National de Artd al Romaniei. Oricum, este cert faptul cd X
Grigorescu a petrecut perioada de sfarsit de an 1873 si apoi cea a carnavalului din februarie 1874, la Roma. In
orice caz, In ambiantd de atelier 3 putut picta acest inspirat studiu de model costumat ce pare sd evoce
momentul carnavalului, cu festivitdti si decoruri in realizarea cdrora este stiut cd se implicau artistii Romei.
Pe un perete incarcat de tablouri, artistul proiecteaza fotoliul Tmbrdcat in ocruri, amplasandu-I1in planul
ntai. Pe el este instalat modelul descins parca din universul lui Watteau. Invesmantat in costum de matase
verde Veronese si ciorapi roz, poartd pe cap o toca ce reia accente cromatice din vestimentatie. In mana
dreaptd tine elasticul sau siretul unei mingi de mici dimensiuni (sau un glob ?) oricum , un obiect-jucarie
din recuzita festivitatilor de carnaval. Este un simplu detaliu ce poate fiinsd, credem, una dintre cheile de
descifrare a tabloulul, de stabilire a datei si a imprejurdrilor in care a fost pictat. Asezat pe scaun cu
nonsalantd si gratie, personajul a carui privire melancolicd, usor obositd ca dupd petrecere, o intalneste pe
cea a artistulul, pare a fi o femeie. Rotunjimile fetei, delicatetea de portelan a trasdturilor tinerei figuri
blonde ca si pozitia am spune coregraficd a piciorului drept ce abia atinge podeaua ne determina deci sd
recunoastem Tn modelul pictorului, un travesti. Dacd punem in comparatie lucrarea noastra cu o alta
apropiatd, o variatie pe aceea%i tema, “Barbat costumat” din expunerea Galeriei Nationale (MNAR, inv. 714 ),
avem surpriza sd regasim acelasi costum de matase verde, dar modelul este acum, neindoielnic, un bdrbat,
lar intreaga compozitie este amplasatd intr-un plan maiindepdrtat fatd de solutia din lucrarea noastrd in
care punerea directd si imediata in pagind contribuie la emotia intalnirii cu opera. Ceea ce in mod evident
-a atras pe artist determinandu-Isd reia subiectul in formatul mai mic din “Bdrbat costumat”, a fost
picturalitatea dialogului de complementare (verde-roz), provocarea de a reda sugestia tactild a matasii
Intens colorate. Poate cd si impactul cu ineditul eveniment al stravechii sarbatori italiene |a care a asistat, 1l
va fiimpins pe Grigorescu sa consemneze siTn “Bdrbat costumat”, printr-un detaliu aparent anodin,
apartenenta momentului cand a fdcut Bictura, la 0 noapte de carnaval care pentru artist era insa tot
dedicata Picturii: este vorba despre globul de sticld transparent si reflectand lumina, asezat Tn stanga
personajului, pe lada pe care acesta std; deci tot un element de recuzitd carnavalescd, precum mica minge
din ,,Colombina in verde”. Grupul de variatii “italiene” pe aceleasi teme picturale ale interiorului de atelier Ia
lumind de seard, cu model in fotoliu, poate i completat cu studiul “Pifferaro in fotoliu” din colectia George
Oprescu, reprodus in volumul ,,Pictura romaneascd in secolul al XIX-lea"”, editia 1937. Modelul este un copil
cu pdldrie, instalat frontal pe scaun si tinand mana in gurd cu un gest specific varstei. Aceeasi libertate de
exprimare picturald datd de dinamica si caracterul sintetic al tusei ca siin ,,Colombina in verde”, indicd
pentru cele doud lucrdri faza stilisticd italiana bine conturata ce precede indeaproape formula matura,
recognoscibila Tn lucrarile de plein air arhicunoscute. Poate cd In acelasi interior de atelier a mai fost
realizatd si mica panzd intitulata “Italiancd”, deasemenea in expunerea Galeriei Nationale (MNAR, inv.719).
Modelul, o frumusete, este reprezentat in costumul tardnesc, tipic ciociar, stand in fotoliu. (1.B.) Creatia Iui
Nicolae Grigorescu a suscitat mereu cele mai profunde interogatii si sentimente, atat in randul
colectionarilor, cat si a cercetdtorilor si monografistilor acestuia, incd de la sfarsitul secolului al XIX-lea,
cand locul artistului'in cultura nationald era fmpamantenit. Aura de pictor national, de cel maiimportant
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artist roman, o capata Grigorescu inca din timpul vietii, iar aceasta , notorietate” era intretinutd si de
manifestdrile de afectiune venite din directia unor personaje reprezentative ale culturii romanesti. Astfel lua
nastere acest statut fata de care Nicolae Grigorescu nu pdrea prea preocupat, insd accepta mereu compania
unui Alexandru Vlahuta, Spiru Haret, lon Luca Caragiale sau Barbu Stefdnescu Delavrancea, care, In special
prin actiunile primulul, au reusit sd creeze fntr-o oarecare mdsurd aceastd “mitologie” a pictorului si a
creatiei lui. Cunoscutd Tn amanunt de catre Vlahutd, apoi de cdtre Cioflec, Busuioceanu, Oprescu sau Remus
Niculescu, creatia de peste cinci decenii a lui Nicolae Grigorescu este astdzi graitoare chiar pentru un intreg
secol de artd, de evolutie a picturii moderne, a calatorier de studiu sau a tehnicii plein-air-iste, lucruri atat
de dezbatute in cei 140 de ani de cand numele lui Grigorescu scrie istoria picturii romanesti moderne
(vanzareain 1872 a “Tigancii din Ghergani” lui lon Ghica, aldturi de participarea la Expozitia Amicilor Belelor
Arte de la Hotel Herdan, 1873 marcau succesul si notorietatea viitoare). Opera de fatd deschide o noud fild in
acest “album” Grigorescu, si anume aceea Tn sanul vietii colectionarilor si prietenilor artistului. Aldturi de cei
patru amintiti mai sus, in preajma lui Nicolae Grigorescu apar in decursul anilor diversi admiratori,
colectionari, cunostinte, prieteni sau ucenici. Unul dintre acestia este Gogu lliescu si familia acestuia,
mosieri si oameni politici din Buzdu. Gogu lliescu incarneazd aproape toate atributele enumerate mai sus,
devenind, in ultimii ani de viatd a lui Grigorescu (dupa 1900), atat prieten, gazdd, mare colectionar, cat si un
fortuit ucenic. Legatura dintre cei doi i-a nastere In cursul expozitiei personale a lui Grigorescu de la Ateneul
Roman, din 1900, cand mosierul de la Candesti, exuberant, achizitioneazd un numdr impresionant de opere.
Stefan 0. losif este cel care i face cunostintd lui Gogu lliescu cu Grigorescu, moment din care cei doi vor lega
o stransd prietenie. Acest fapt este cel mai lesne relevat de faptul ca in verile ce urmeazd, in special In 1902
$i 1903, Grigorescu viziteaza mosiile si conacul de la Candesti, domeniile lui lliescu fiind uneori chiar surse
de inspiratie. In ceea ce priveste opera “Colombina in verde” putem presupune cd aceasta intra in colectia
lui Gogu lliescu Tn acesti ani in care colectionarul este contemporan cu expozitiile personale sau
retrospective Grigorescu, avand In vedere faptul cd pictorul prezenta pe simeze si opere mai vechi, cum este
si cazul uleiului de fatd, pictat cu mai bine de doua decenii anterior intalnirii dintre pictor si mosier. Prezenta
operei este timidd, sau chiar deloc in studiile dedicate lui Grigorescu imediat dupd disparitia acestuia
(Vlahuta, 1910; Cioflec, 1925), insd ea reaparea la mai bine de 30 de ani de cand intra in colectia lui Gogu
Iliescu, si anume cu ocazia centenarului nasterii lui Nicolae Grigorescu, agadarin 1938. Intre timp opera
intrase Tn colectia fiului marelui mosier buzoian, la randul lui administrator funciar si om politic (avea viziuni
de dreapta, sef al organizatiei legionare din Buzdu in 1940), si anume Eugen lliescu - Candesti (1893-1953).
Acesta, scolit [a Paris, unde fsi cunostea si viitoarea sotie - Madeleine - avea sa aibe un sfarsit tragic, fiind
expropiat, Incarcerat si ucis de catre autoritdtile comuniste, la Gherla, in 1953. Astdzi, opera “Colombina in.
verde” este una dintre putinele opere ce au apartinut marii colectii Gogu lliescu si a fiului acestuia si ne mai
sunt cunoscute ca atare, majoritatea find “pierdute” (in colectii particulare si muzee) in perioada marilor
expropieri comuniste.

CIOFLEC, Virgil, Academia Romana si Municipiul Bucuresti, “Expozitia Centenarului Nicolae Grigorescu sub
tnaltul patronaj al M.S Regele Carol Il , 1838-1938, 12-30 iunie.1938", Bucuresti, cat. 36, il. [pl'9]
NICULESCU, Remus, ,,Expozitia Nicolae Grigorescu”[catalog de], Muzeul de arta al R.PR., Bucuresti, 1957
OPRESCU, G., ,Pictura romaneasca in secolul al XIX-lea”, Bucuresti, Ed.Fundatiilor Regale, editia I, 1937
OPRESCUY, G. [-R.Niculescu],"N.Grigorescu”, vol. I, Ed.Meridiane, 1961

VLAHUTA, Al., “Pictorul N.I.Grigorescu, Vieata si opera lui” ,Bucuresti, Atelierele Socec & Co, Societate
anonimd, 1910
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84| Paul-Albert Besnard
(1849, Paris - 1934, Paris)

Dupa bal

ulei pe panzd, 80,5 x 60,5 cm,
semnat dreapta jos, cu brun, “Paul Besnard”

€1.800 - 2.500

F85| Francisco Goya
(1746, Fuendetodos, Spain - 1828, Bordeaux, France)

Logodna (“La Filiacion™; Capriciul nr. 57), gravura primitd
cadou de Nicolae Ceausescu din partea regelui Spaniei, Juan
Carlos | de Bourbon

gravurd, 19 x 11,5 cm, intitulat, gravat,
central jos, in placd, “La filiacion”

€ 8.000 - 15.000

Cadou primit de Nicolae Ceausescu din partea regelui Juan Carlos |
de BourBon. Apoi colectia Nicu Ceausescu, confiscatd in decembrie
1989, preluatd in gestiune de Muzeul National de Artd al Romaniei.

Restituitd mostenitorilor familiei Zoia Ceausescu, n anul 2012.

Opera este clasatd in categoria Fond a Patrimoniului National Cultural Mobil, prin ordinul ministrului culturii
nr. 2219 din 02.06.2009.
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Arta lui Francisco Goya se afirmd drept singulard la vremea ei, separatd de curentele trecutului imediat si
fard urmdri apropiate. E fenomenul pe care filosoful Ortega y Gasset [-a numit "adamismul” spaniol: Goya se
numdrd printre acesti Adami, care-si face lucrarea ca Intr-un inceput de lume. Este un artist multilateral,
producand numeroase panze, gravuri si desene, al carui stil se remarca prin sarcasm emotional si realism.
Intre pictura de curte, observarea necrutdtoare a realitdtii sociale si explorarea vizionard a imaginarului
nocturn, Goya reuseste sa sd obtind un corpus creativ inimitabil.

Un aspect fundamental al creatiei sale, dezvoltat in anii 1790, 1l reprezintd ciclurile si seriile de imagini, in
care artistul dezvolt3 teme morale, politice sau simbolice cu o libertate vizuald ce dep3seste conventiile
narative traditionale. Pentru marile serii de gravuri - "Los Caprichos”, "Los Desastres de |a guerra”, "La
Tauromagquia si Los Disparates” - Goya foloseste tehnici combinate de gravura, cu linii dure si decisive,
pentru a construi naratiuni vizuale despre conditia umand. Dintre aceste serii, in "Los Caprichos”, realizatd
Intre 1797 si 1799, artistul prezintd raportul dintre om si societate, filtrat prin observatia unui moralist dur.
"Capriciile” lui Goya tin de ridiculizarea si exagerarea defectelor societitii spaniole de sfarsit de secol XVIlI,
dar nu neapdrat cu esentd comicd ci, mai curand, cu o notd ce indicd perspicacitatea subtild cu care autorul
subliniazd si moralizeazd caracterele si expresiile umane.

Structura ciclului este complexa si stratificata. Prima parte prezintd scene realiste ce capatd o notd satiricd,
pornite din observatia critica a societdtii de la sfarsitul anilor 1790. A doua parte introduce simbolismul

si alegoria, folosind animale - mai ales magari - pentru a sugera degradarea eticd a comunitdtii. Cu un
puternic simt moral, provenind dir].f)opor, pune pe panzd, in formd simbolica, materialismul, falsitatea

si coruptia societdtii spaniole in mijlocul careia trdia. A treia parte, dominata de imagini onirice,
fantasmagorice, cu vrdjitoare si ritualuri nocturne, exprima ideea celebrs a artistului: "somnul ratiunii naste
monstri”. Intregul ciclu functioneazd ca o interpretare polifonicd a raului uman si social, in care grotescul
devine un instrument de analiza morald. Astfel, seria devine un instrument moral si critic, o formd de
observatie a tipologiilor umane, a viciilor si a structurilor sociale corupte.

Lucrarea de fatd, "Logodna”, se inscrie in prima parte a registrului satiric al scenelor de moravuri si apartine
aceleiasi logici estetice si morale. Aici, Goya sugereazd demascarea ipocriziei sociale prin exagerarea
expresiilor personajelor intr-o compozitie care pune in lumind ridicolul si coruptia relatiilor umane.
Prezenta mastilor si expresiile personajelor sugereaza un mariaj aranjat, lipsit de iubire, motiv recurentin
critica sociala a epocii. (L.M.)

BUCHHOLZ, Elke Linda, BUHLER, Gerhard, "Arta. O istorie ilustrata”, Litera, 2017
VENTURY, Lionello, "Pictori moderni”, Editura Meridiane Bucuresti, 1968
CHASTENET, Jacques, "Goya”, Hachette, 1964

86| Stefan Popescu
(1872, Fintesti, Buzdu - 1948, Bucuresti)

Vase in port | anii ‘20
acuareld si tus pe hartie lipitd pe carton,
20 x 28 cm, semnat dreapta jos,

cu negru, “St. Popescu”

€500 - 800

87| Stefan Popescu
(1872, Fintesti, Buzdu - 1948, Bucuresti)

Peisaj din Bretania | 1900-1905

ulei pe panza, 53,5 x 45,5 cm,
semnat dreapta jos, cu gri, “St. Popesco”

€4.000 - 6.000
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88| Leon Biju
(1880, Bucuresti - 1970, Bucuresti)

larnd in Bucuresti | 1910-1915

ulei pe carton, 61 x 49 cm,
semnat dreapta jos, cu negru, “L.A. Biju”

€1.200 - 1.800

Leon Biju, ,,larnd grea”,

Salonul Oficial, 1944

89| Leon Biju
(1880, Bucuresti - 1970, Bucuresti)

Natura statica cu crizanteme
si gutuie | anii ‘50

ulei pe carton, 50,5 x 43 cm,
semnat dreapta sus, cu negru, “L.A. Biju”

€800 -1.200

90| Petre lorgulescu Yor
(1890, Ramnicu Sarat - 1939, Cluj)

Strada din Baia Mare | 1927-1929
ulei pe carton, 48,5 x 59,5 cm,
semnat dreapta jos, in penitd,

“P. lorgulescu Yor”

€4.000 -7.000

91| Petre lorgulescu Yor
(1890, Ramnicu Sarat - 1939, Cluj)

Lalele | anii ‘30

ulei pe carton, 35 x 29,5 cm,
semnat dreapta sus, cu alb, “YOR”

€900 -1.500

m
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Atmosfera solard si plenitudinea naturii 1l inspird pe Nicolae Ddrdscu sa creeze o serie de lucrdrin care
surprinde vasele pescdresti, casele mici cu gradini bogate, pietele incarcate sau intinderile nesfarsite de
albastru. In lucrarea de fatd, artistul acorda o atentie deosebita modului in care construieste formele

si felului In care suprapune tusele. Isi desfdsoard panzele intr-o paletd restransa, utilizand doar cateva
culori. Cromatica portului, a cordbiilor si a clddirilor se prelungeste in reprezentarea apei, al cdrei albastru
capdtd si accente de rosu, galben sau verde. Opera de ratd se inscrie in seria de lucrari pe care Nicolae
Ddrdscu le dedicd Valcovului. Consemnatd intr-unul dintre numerele revistei "National Geographic” din
anul 1940 drept "Venetia Deltei”, mica asezare de pe maul Dundrii avea sd fie ridicatd la rang de motiv
pictural intr-o ampld serie de opere. Parcurgand succesiv particularitdtile impresionismului si pe cele ale
neoimpresionismului, artistul isi marturiseste dragostea fatd de naturd. Ajuns la Paris, la Academia Julian,
lucreaza in atelierul lui Jean Paul Laurens si imprumutd din paleta si modul de asezare al tuselor de |a
maestrul sdu. In frenezia si tumultul capitalei franceze va vizita muzee, colectii si expozitii care il a{'uté sd
patrundd In profunzimea esteticd a curentelor artistice. Va dezvolta acum o pasiune pentru opera lui Monet
si va aprofunda totodatd Inclinatia cdtre pointilism. Vocatia pentru naturd si transcrierea ei In materie
picturald nu converg cdtre ilustrarea unui peisaj activ, cu valuri nestatornice sau bdrci in miscare, ci cdtre
oglindirea Dundrii marcatd de un calm profund. Receptiv |a schimbdrile din mediul exterior si posedand o
deosebitd intelegere fatd de mediul cotidian, Nicolae Dardscu prezintd apa si bdrcile drept un simbol al unor
posibile peregrindri. Reintalnirea cu Dobrogea in anul 1919 marcheaza o transmutare in creatia artistului.
Acesta va adopta o pensulatie mai largd, cu tuse juxtapuse atent in favoarea cromaticii si va integra subtil
nuante de gri printre culorile vibrante. In portul de pe malul Dundrii, pictorul avea sd ia contact cu apa, cu
bdrcile si caldtoriile, transformand operele inchinate mdrii sau soarelui intr-un caleidoscop cromatic.

DRAGUI, Vasile, "Nicolae Ddrdscu”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1966.

92| Nicolae Darascu
(1883, Giurgiu - 1959, Bucuresti)

Barciin Delt3 | cca. 1924

ulei pe panzd, 49,5 x 60,5 cm, semnat dreapta jos,
curosu, “N. Ddrdscu”

€8.000 - 12.000

93| Nicolae Dardscu
(1883, Giurgiu - 1959, Bucuresti)

Trandafiri si tufanele [ 1925-1930

ulei pe carton, 45 x 55 cm, semnat dreapta sus,
cu rosu, “Dardscu”

€10.000 - 18.000

13
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94| Dimitrie Berea
(1908, Bacdu - 1975, Paris)

larna in Saint Moritz | 1956
ulei pe pfl, 54 x 65 cm, s
emnat si datat stanga jos,

cu albastru, “Berea, (19)56”

€3.000 - 5.000

95| Dimitrie Berea
(1908, Bacdu - 1975, Paris)

Inocenta | 1961
ulei pe panza lipitd pe carton,

40,5 x 59,5 cm, semnat,
datat si localizat dreapta sus,

cu negru, “Berea, Zurich, (19)61”

€1.500 - 2.500

96| Dimitrie Berea
(1908, Bacdu - 1975, Paris)

Barci la Capri [ 1951
ulei pe panzd, 74 x 49 cm, semnat,
datat si localizat, stanga jos cu negru,

“Berea, Capri, (19)51”

€5.000 - 8.000

97| Dimitrie Berea
(1908, Bacdu - 1975, Paris)

Pe terasa cu trandafiri | 1951
ulei pe panza, 61 x 50 cm, semnat,
datat, localizat si dedicat dreapta sus, cu verde,

“Berea, (19)51, Paris, a Jacqueline Damar”

€2.000 - 3.500

15
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98| Francisc Gall
(1912, Cluj - 1987, Paris)

Balerine in repaus | anii ‘50
ulei pe panza, 27,5 x 22 cm,
semnat si localizat dreapta jos,

cu brun, “F. gall, Paris”

€1.500 - 2.500

99| Francisc Gall
(1912, Cluj - 1987, Paris)

Lectia de balet | anii ‘50
ulei pe panza, 27,5 x 22 cm,
semnat silocalizat stanga jos,

cu brun, “F. gall, Paris”

€1.500 - 2.500

100| Francisc Gall
(1912, Cluj - 1987, Paris)

Interior cu vas chinezesc | 1945
ulei pe carton, 39 x 31 cm, semnat,
datat silocalizat stanga jos,

cu negru, “F. Gall, Paris, (19)45”"

€1.200 - 1.800

101| Francisc Gall
(1912, Cluj - 1987, Paris)

Terasa pariziand | anii ‘50
ulei pe panza, 38,5 x 46 cm,
semnat stanga jos,

cu negru, “F. gall”

€2.500 - 3.500

19
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102| Aurel Ciupe
(1900, Lugoj - 1988, Cluj Napoca)

Maci si mere | anii ‘60

ulei pe carton, 38,5 x 46,5 cm,
semnat stanga jos, cu alb, “A. Ciupe”

€1.500 - 2.500

103| Octavian Angheluta
(1904, Braila - 1979, Bucuresti)

Micuta cusdtoreasa | 1940
ulei pe panza, 44 x 40 cm,
semnat si datat dreapta sus,
cu negru, “Anghelutd, (1)940”

€2.500 - 4.500

104| Carol Hiibner

(1902, Sighisoara - 1981, Brasov)

Bucuria colectivizarii
ulei pe panza, 155,5 x 250,5 cm,

€5.000 - 8.000

105]| Carol Hiibner
(1902, Sighisoara - 1981, Brasov)

Ratuste | 1948
ulei pe carton, 63 x 86,5 cm, semnat
si datat stanga jos, cu negru, “K.

Hubner, 1948"

€900 -1.600
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108 Lucian Grigorescu
(1894, Medgidia - 1965, Bucuresti)

Strada din Balcic | anii ‘30
ulei pe carton, 25,5 x 35 cm,
semnat stanga jos, cu rosu,

“L. Grigorescu”

€1.200 - 1.800

106| Lucian Grigorescu
(1894, Medgidia - 1965, Bucuresti)

Constructii (Muncitori la Paris) | sfarsitul anilor ‘20

ulei pe panza, 21,5 x 26,5 cm,

semnat stanga jos, cu brun, “L. Grigorescu”

€1.500 - 2.500

107| Lucian Grigorescu
(1894, Medgidia - 1965, Bucuresti)

Balcic | anii ‘30

ulei pe lemn, 22 x 27 cm,

semnat dreapta jos, cu verde, “L. Grigorescu”

€1.500 - 2.500

109| Aurel Bordenache
(1902, Husi - 1987, Bucuresti)

Asteptandu-si stapanul | 1947
ulei pe placaj, 28 x 20 cm, semnat,
localizat si datat stanga jos, cu negru,

“A. Bordenache, Codlea, 1947"

€300 -500
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110] Adam Baltatu
(1899, Husi, Vaslui - 1982, Bucuresti)

Naturd moartd vanatoreasca | anii ‘30

ulei pe carton, 49 x 69 cm,
semnat dreapta jos, cu brun, “Bdltatu”

€1.800 - 2.500

11| Adam Bdltatu
(1899, Husi, Vaslui - 1982, Bucuresti)

Reverie | 1916-1920

ulei pe carton, 34 x 39 cm,
semnat dreapta sus, cu brun, “Bdltatu”

€2.000 - 3.500

112| Adam Bdltatu
(1899, Husi, Vaslui - 1982, Bucuresti)

inserare la Roma | anii ‘20
ulei pe panzd, 33 x 23 cm, semnat stanga jos, in creion, “Bdltatu”

€900 - 1.500
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113| Adam Bdltatu
(1899, Husi, Vaslui - 1982, Bucuresti)

Peisaj la sat | 1916

ulei pe placaj, 28 x 48 cm, semnat si datat dreapta jos,
in penitd, “Adam Baltatu, (1)916”

€900 - 1.500

114| Adam Biltatu
(1899, Husi, Vaslui - 1982, Bucuresti)

Peisaj dobrogean | anii ‘50

ulei pe carton, 41 x 55 cm, semnat dreapta jos,
cu brun, “A. Bdltatu”

€2.000 - 3.500

115| Dumitru Ghiata
(1888, Colibasi, Mehedinti -
1972, Bucuresti)

Peisaj bucurestean | anii ‘30
ulei pe panzd, 50 x 61cm,
semnat stanga jos, cu brun,

“Ghiata D.”

€3.000 - 5.000
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116] Dumitru Ghiata
(1888, Colibasi, Mehedinti -
1972, Bucuresti)

larnd in Bucuresti | anii ‘20

ulei pe carton, 59,5 x 72,5 cm,
semnat dreapta jos, in creion,
“Ghiata D.”

€5.000 - 8.000

colectia Garabet Avachian.

Dumitru Ghiatd, "Peisaj de iarnd”, Salonul
Oficial, Bucuresti, 1925.
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117| Dumitru Ghiata
(1888, Colibasi, Mehedinti - 1972, Bucuresti)

larna la sat | anii ‘30

ulei pe hartie lipitd pe carton, 61x 50 cm, semnat stanga jos, cu

brun, “Ghiata D.”

€3.000 -5.000

118| Dumitru Ghiatd
(1888, Colibasi, Mehedinti - 1972, Bucuresti)

Peisaj pe Valea Prahovei

ulei pe carton, 33 x 40 cm, semnat dreapta jos,
cu negru, “Ghiatd D.”

€900 - 1.500

119] Horia Damian
(1922, Bucuresti - 2012, Paris)

Strada din Paris | anii ‘40

ulei pe carton, 19 x 26,5 cm, semnat dreapta
jos, curosu, “H.D.”

€1.200 - 1.800

120| Gheorghe G. Vanatoru
(1908, Oltenita, Cdlarasi - 1983, Bucuresti)

Vedere din Cluj [ 1977
ulei pe panzd lipitd pe carton, 50 x 61cm,
semnat si datat dreapta jos, cu rosu, “Gng. V.,

(19)77"

€1.200 - 1.800
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121 losif Iser
(1881, Bucuresti - 1958, Bucuresti)

Peisaj meridional

acuareld si tus pe hartie, 30,5 x 38 cm,
semnat dreapta jos, In penitd, “ISER”

€1.500 - 2.500

122| losif Iser
(1881, Bucuresti - 1958, Bucuresti)

Nud pe fotoliu | 1935
guasd vernisatd pe carton, 50 x 35 cm,
semnat si datat stanga jos, In penitd, "“ISER,

(19)35”

€5.000 - 8.000

123] losif Iser
(1881, Bucuresti - 1958, Bucuresti)

Nud cu esarfa | 1935

ulei pe panzd, 61x 50 cm, semnat si datat
stanga jos, cu negru, “ISER, (19)35”

€7.000 -10.000

losif Iser fsi dezvoltd treptat un simt aprofundat fata de fiinta umand, cu precadere asupra modelului
feminin. Opera sa se imparte n cicluri dedicate odaliscelor, spaniolelor, colombinelor, balerinelor ori
studiilor de nud asupra trupurilor muzelor sale. Linia sintetica, prin care pictorul rezumd forme si volume si
cu ajutorul cdreia transcrie Intreaga paletd cromaticd ne-o dezvaluie, de aceasta datd, pe protagonista lui
Iser asezatd pe un scaun, pozand pentru artist intr-un cadru intim. Dacd in cazul odaliscelor ne confruntam
cu ipostazele statuare care vddeau senzualitate si costumatia specificd formatd din salvari si valuri
transparente; In opera de fatd observam faptul ca artistul a optat pentru redarea trupului dezgolit, acoperit
subtil de esarfa subtire. Protagonista apare pozitionatd picior peste picior, cu bratul drept sprijinit de fotoliu
si bratul Stén% rezemat de spatarul acestuia. Din mana sa stangd se revarsd vdlul care acopera instinctiv
zona pantecului. Atmosfera de familiaritate este degajatd atat prin subiect, cat si prin maniera picturald
aleasd de artist. Fundalul este redus la cateva tuse largi, asezate aleatoriu, in care pictorul a abordat nuante
diverse, care se succed de la oranj la bleu. Vom vedea cd, desi peregrindrile sale au fost de mult incheiate,
motivele sunt reluate In repetate randuri, iar anumite elemente sunt transferate si altor lucrdri. Indeosebi
nuantele rasaritene vor izvort si In lucrdri precum aceasta, ivindu-se sub tertipuri precum cel al fundalului
incongruent. Motivate astfel, alegerile lui Iser ne transpar drept idealizari ale reveriilor sale si un pretext
pentru a studia, incd o datd, modelul feminin.

CRACIUN, Eugen, "Iser”, Editura Cdminul Artei, Bucuresti, 1945.
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124| Corneliu Baba
(1906, Craiova - 1997, Bucuresti)

Autoportret cu bereta rosie [ 1979
cerapastel, cdrbune si accente de guasd
pe hartie, 24,5 x 20 cm, semnat si datat

dreapta jos, cu negru, “Baba, (19)79"

€2.000 - 3.500

125| Corneliu Baba
(1906, Craiova - 1997, Bucuresti)

Artistul (Cornel Medrea sculptand) | 1959
carbune pe hartie lipitd pe carton, 44 x 23
cm, semnat si datat stanga jos, in cdrbune,

“Baba, (19)59”

€1.000 -1.800
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126| Corneliu Baba
(1906, Craiova - 1997, Bucuresti)

Cusatoreasa | 1948
creioane cerate, acuareld si accente de guasd pe
hartie lipitd pe carton, 25,5 x 18,5 cm, semnat si

datat dreapta jos, cu negru, “Baba, (19)48"

€800 -1.200

127| Corneliu Baba
(1906, Craiova - 1997, Bucuresti)

Arlechin | 1968
ulei pe hartie lipita pe carton, 63 x 32,5 cm, semnat si datat
dreapta jos, cu negru, “Baba, (19)68”; semnat, datat si intitulat

pe verso, in pix, “Corneliu Baba, Studiu de arlechin, 1968”

€7.000 -12.000

Corneliu Baba a fost de-a lungul vietii sale interesat de
chipuri, de oameni care sd i starneascd spiritul creator.
“Oamenii mei, intentionez mereu sd fie tdcuti, gravi, fard
a fiindobitociti de mizerie. li vreau demni.”, avea sa spund
artistul despre nucleul operelor sale. In anii de truda
artisticd, Corneliu Baba si-a perfectionat stilul, reusind

sa surprinda in interiorul panzei amalgamul de trairi
umane. Nu a ldsat ca oamenii sdi, indiferent daca erau
eroi anonimi sau personaje admirabile, sd treacd pe sub
pensula sa ca figuri anodine. A fost inspirat de Rembrandt
si marii portretisti din scoala olandezd, cuprinzand, astfel,
o multitudine de directii la care se adaugd un traseu cu
valente expresioniste si simboliste ce aveau sa il plaseze
Intr-o comparatie directd cu Francisco Goya, de cdtre
critici. In perioada anilor ‘'70-'80, artistul relateaza in
jurnalul sdu: “Toate sunt ncd departe de ceea ce vreau
eu. Am impresia cd ma zbat intr-o inchisoare, inchisoare
a propriilor mele limite, pe care incerc sd le inving cu putin
efort, ingrozitor de greu.”, aflat Intr-o perioada de stagnare
personald, apdsat de insomnie si munca nesfarsita din
atelier, toate acestea il imping pe artist catre o “incarcerare
spirituald®. Corneliu Baba intrd Intr-o etapd artisticd de
analizd, prin care-si propune sd sintetizeze profunzimea
psihologicd umana. Perioada aceasta surprinde angoasele
pictorului, incertitudinea cu care se confrunta, dar si
ambitia de a oferi panzei o structurd plind de voluptate si
expresivitate. Lucrarea de fatd face parte din acest ciclu
visceral de meditatie. Astfel, apare “prietenul anonim*®,
asa cum il denumea Corneliu Baba, pe arlechin. Plin de
melancolie, tristete, Arlechinul reprezinta un tip uman

de comedie tristd. Suita Arlechinilor este derivata din
portretistica amintitd anterior, si surprinde ambiguitatea
fiintei, intrepdtrunderea jocului, sub o mascd rigidd, cu
dramaticul. Prin intermediul arlechinilor, Corneliu Baba
penduleaza de la individual Ia general, surprinzand trecerea
de la chip la masca. Din punct de vedere plastic, arlechinul
este o sursd inepuizabila de inspiratie pentru Corneliu
Baba. Artistul are mai multe lucrdri care sd aiba ca punct
central arlechinul: “Arlechin cu maimutd”, “Arlechin cu
chitara”, “Arlechin”. Artistul foloseste, Tn lucrarea de fatd,
0 abordare cromaticad specifica perioadei anilor ‘70-'80.
Pictorul a lucrat cu o paletd limitatd, dar cu care a reusit
sa accentueze expresivitatea prin culorile alese: negru,
brun, ocru, addugand adancime alienarii personajului. Baba
e un pictor academic prin preferinta pentru clarobscur.
Jocul de lumini, culori si umbre impresioneaza privitorul,
dar alunecdrile inexacte ale texturii finalizeazd ansamblul
caracteristic artistului. Astfel, lucrarea reprezinta o sinteza
a anilor '70-'80, perioada in care Corneliu Baba, obsedat
de portrete, exploreazd scinddrie umane prin intermediul
personajelor sale. Artistul aduce in prim-plan cdutarile
sale nesfarsite despre conditia umand, in traditia marilor
maestri. (C.M.)

SUSARA, Pavel, “Corneliu Baba. Un pictor din Est?“,
Monitorul Oficial, Bucuresti, 2013

MUSCALU ALBANI, Maria, “Corneliu Baba“, Editura
Institutului Cultural Roman, Bucuresti, 2008

Corneliu Baba, "Harlequin”,
1979, reprodus in "Corneliu
Baba. An European
collection”.
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128| Corneliu Baba
(1906, Craiova - 1997, Bucuresti)

Fata cu maimutd

ulei pe panzd lipitd pe carton, 40,5 x 20 cm, semnat si datat dreapta
sus, cu brun, “Baba, (19)72”

€ 2.500 - 4.500

Corneliu Baba a fost un "aristocrat al culturii”, asa cum 1l numea Stefan Caltia, si a cultivat cu consecventd
genul portretului, explorandu-| nu doar ca reprezentare fizicd, ci mai ales ca expresie a trdirilor interioare
ale subiectului si a conditiei umane. De-a lungul carierei sale, Baba si-a imbogatit stilul cu influente
expresioniste si simboliste, reusind sa transforme realitatea intr-o meditatie plasticd asupra adevdrului si a
suferintei.

Perioada anilor ‘70 marcheazd intrarea artistului In ultima si poate cea mai intensd fazd de creatie,
caracterizatd prin explorarea obsesiva a arhetipurilor umane. Baba traverseazad o perioada de reflectie si
indepartare fata de sistemul cultural oficial. In jurnalul sau noteaza ideea de distantare "intr-un soi de exil
intern..."”. Aceasta constiinta a exilului interior 1l conduce spre o artd tot mai concentratd asupra suferintei
umane, a singurdtatii si a fricii. In aceastd etapd, portretele sale nu mai urmdresc idealizarea omului, ci
surprind vulnerabilitatea si tensiunea interioard.

Influentele sale declarate sunt El Greco, Rembrandt si Goya - pictori ai dramei umane, ai clar obscurului si ai
profunzimii psihologice. Prin ciclurile mai tarzii ale creatiei sale, observam o analogie puternica cu perioada
tarzie a lui Goya si cu expresionismul german - aceeasi gravitate si aceeasi investigare a nelinistii interioare
exprimate vizual prin imagini desprinse din cosmaruri stdpanite de monstri. Aceastd perioadd este marcata
de un expresionism sobru, de un simbolism apdsator si de o meditatie profundd asupra conditiei umane.
Lucrarea de fatd se Inscrie in aceastd etapd de cdutare simbolicd si de rafinament pictural. Pictura prezinta
un portret in model Intreg al unei figuri incerte, pesemne o fatd. Postura rigidd si privirea nesigura ale
subiectului sunt dublate de prezenta maimutei. Putem interpreta prezenta acesteia drept un simbol

al imitatiei, al naturii instinctuale, sau, poate, o oglindd ironica a conditiel umane. Aceeasi asociere se
regdseste siin lucrarea artistului de mai tarziu, "Arlechin cu maimutd”, din 1974.

Fondul pe care se profileaza aceste figuri este neutru, concentrand privirea asupra prezentei fizice a
personajului. Cromatica operei, construitd pe o gama limitata dar expresiva de culori sterse (brun, ocru -
specifice perioadei mai tarzii din opera artistului% intensificd imaginea sumbra si contribuie la atmosfera de
melancolie si alienare. In acest context privim figurile centrale ale compozitiei, fata insotita de maimutd,
Baba subliniind izolarea existentiald a subiectului. Artistul foloseste cu mdiestrie rosu ca accent vibrant
asupra costumului modelului, spargand monotonia tonurilor de pamant.

Asadar, lucrarea sintetizeazd esenta artei lui Baba in perioada de dupd anii ‘70: un realism profund care
transcende simplul mimetism, o tehnicd picturald rogusté ancoratd In traditia marilor maestri, o paletd
cromaticd grava si o viziune filosoficd asupra conditiei umane marcate de tensiune interioard. (L.M.)

STUHMER, Marcelino, "Corneliu Baba: Patrunzand In lumea nebuna a operei tarzii”, Galeriile Artmark, 2018
SUSARA, Pavel, "Corneliu Baba”, Parkstone - D.O.R, 2001
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129| Corneliu Baba
(1906, Craiova - 1997, Bucuresti)

Studii de vioara (Yehudi Menuhin) | anii ‘60
ulei pe panzd, 80 x 60 cm,
€7.000 -12.000

colectia sculptorului Vladimir Sulschi.

O personalitate artistica exemplard de inceput de secol XX, Corneliu Baba se diferentiaza de contemporanii
sdi prin intoarcerea la tehnica clarobscurului care aminteste de Velazquez si Manet. Realismul lui robust
este fundamentat de un desen expresiv si de o paletd de culoare retinutd si sobrd. Asa cum rememora
artistul, "Pictez de preferinta oameni. Ceea ce md intereseazd este calitatea picturii ce fac si sentimentele
pe care vreau sd le transmit. Portretul este un summum”.

O subdiviziune remarcabild a portretisticii lui Baba este portretul cu identitate precisd, In cele mai multe
cazuri al unor mari personalitdti culturale sau persoane publice. Dintre acestea, amintim portretele ce

fi infdtiseaza pe Mihail Sadoveanu, Tudor Arghezi, George Enescu, si Maria Tanase. Departe de normale
conventionale (realismul socialisﬂ, acestea au cdutat sd surprinda conditia omului, artistul manuind cu
mdiestrie lumina, culorile si umbra. Astfel, Baba imortalizeazd portretul psihologic al subiectului.

In anii tineretii marcate de singurdtatea provinciald si de prezenta apdsatoare a rdzboiului, s-au adunat
experiente care vor construi elemente definitorii ale vietir artistice ale lui Baba. Impresionat fiind de
concertul lui Enescu din Craiova, el adaugd interesului pentru picturd inca o mare pasiune care nu il va
pdrdsi toatd viata, aceea a muzicii. Despre acest eveniment, Baba scria: "Nu auzisem Incd |a varsta aceea
un profesionist concertand (...) dar intr-o seard memorabild, cand batrana mea profesoard mi-a druit un
bilet la un recital extraordinar pe care George Enescu 1l da in sala Teatrului National din oras, s-a petrecut un
miracol”.

Aprecierea sa pentru compozitorul si muzicianul roman se concretizeazd intr-o serie de portrete dedicate
artistului. George Enescu nu este fnsa singurul violonist Infatisat de Corneliu Baba pe panzele sale. Profilul
si kippa artistului care apar in lucrarea de fatd ne dezvdluie identitatea violonistului si dirijorului Yehudi
Menuhin, care apare siin unele dintre desenele |ui Baba, incluse in colectia Cabinetului de Gravuri al
Academiei Romane. Nascut la New York, Menuhin ajunge in Romania in 1927, unde va incepe s3 studieze
vioard aldturi de George Enescu, care 1l va influenta puternic In evolutia sa artisticd. Prin lucrdrile sale,
Baba traseazd o paraleld intre cei doi muzicieni, divulgandu-si preferinta intr-un interviu din 1982: "Yehudi
Menuhin nu poate fi Enescu cu tot geniu lui. Elevul are geniu, maestrul e unic.”

Dincolo de valoarea lor artistica, de calitatile plastice si de capacitatea lor de a surprinde si de a defini
fizionomia interioard a subiectelor, aceste portrete au o valoare directd, epicd, de imagine fideld a unui
model inconfundabil si exemplar. (L.M.)

SUSARA, Paul, "Corneliu Baba”, Monitorul Oficial R.A., 2013
BOTAR, Remus, "Interviu cu Corneliu Baba”, decembrie 1982
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130| Corneliu Baba
(1906, Craiova - 1997, Bucuresti)

Pont Neuf | 1980

ulei pe carton, 37,5 x 43 cm, semnat dreapta jos,
cu negru, “Baba, (19)80"

€9.000 -15.000

in randul temelor consacrate ale lui Baba - dintre care cele mai proeminente sunt tema taranilor si obsesiile
spaimei sau regilor nebuni - se Inscrie si peisajul citadin, care a definit perioada mai tarzie a creatiei sale.
Pasionat fiind de picturd, si-a petrecut copildria in atelierul tatdlui sdu. Incd de atunci va fnvata pasii in
cadrul picturii academiste si particularitatile instruirii clasice, precum si cum sa echilibreze si sd valorifice
subiectul lucrand chiar dupd model. Incepand cu anii 70, cu prilejul celor "cateva popasuri [a Paris sau

la Venetia”, dupd cum explica chiar el, artistul realizeazd lucrari en plein air, influentate de "cotloanele
pitoresti siilustre ale orasului”. Astfel, printre cele mai cunoscute peisaje, exceptand cele realizate In tard,
Venetiile si colturile pariziene sunt unele dintre temele favorite realizate de cdtre artist.

Peisajele si cladirile ui Baba abordeaza o nota dramaticd si trateaza scenele dintr-o perspectivd unica.
Acestea redau o perspectivd personald asupra orasului, in care emotia si observatia realistd se impletesc
intr-un limbaj plastic de o profunzime remarcabila.

Artistul 1si alege mereu colturi dificile, unde pitorescul are o importantd cat mai mica, iar detaliile sunt
oferite de pensulatia pe care acesta o creeaza. Cladirile realizate de Baba au o arhitecturd bine definitd fard
sd acapareze scena, ldsand loc si celorlalte elemente pentru a fi observate. Alegerea unor vederi mai putin
revelatoare este provocatd tocmai de bogdtia in motive a locului pictat si a detaliilor pe care incearcd sd le
transmitd privitorilor. Artistul surprinde peisajele citadine drept dovezi ale istoriei, ale timpului care trece
nemilos peste materie.

In stilul specific, Baba reia aceleasi imagini de mai multe ori, relevand valente unice de fiecare data. Vedem
acest procedeu sifn prezenta lucrare, care fi este succesoare operei din 1979, "Pod peste Sena.” Aici este
surprinsd imaginea asupra Fodului Neuf, a apei si a arhitecturii pariziene din fundal.

Asttel, Baba invitd privitorul la o redescoperire profunda a orasului. Spectrul de culori prin care artistul
or%anizeazé spatiul si tusele cuprinde nuante de ocru si griinchis. Asadar, recunoastem aici o altd trasaturd
definitorie a artistului. Atat in portrete, peisaje si naturi statice, pictura acestuia exceleaza printr-un colorit
sobru, de o viguroasa expresie artisticd, cu contraste dramatice si efecte de clarobscur. (L.M.)

MUSCALU ALBANI, Maria, "Corneliu Baba”, Editura Institutului Cultural Roman, 2008
FLOREA, Vasile, "Arta romaneascd modernd si contemporana”, Editura Meridiane, 1982
BABA, Corneliu, "Corneliu Baba”, Fundatia Culturald Romand, 1997

Corneliu Baba, "Pod peste Sena”, 1979, reprodus in
"Corneliu Baba. An European collection”, Artmark,
2018
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lon Tuculescu rdmane una dintre cele mai mai enigmatice si fascinante figuri ale artei romanesti postbelice, prin
raportul amatoricesc vis-a-vis de picturd. Acest medic si biolog si-a descoperit chemarea catre arta tarziu, la 25 de
ani, In 1935. Abia trei ani mai tarziu a avut loc prima lui expozitie la Ateneul Roman. Astfel, s-a format ca artist in afara
Tnvatamantului academic, ajutandu-I sa evite tiparele vremii. In ciuda talentului remarcabil, notorietatea sa in timpul
vietii a fost modestd. Abia dupd moartea sa prematurd, arta lui Tuculescu a fost recunoscutd drept una dintre cele mai
revolutionare din modernismul romanesc, capabila sa imbine expresivitatea abstracta cu valorile autentice romanesti.
Desi a trasa bariere precise Intre ciclurile artistice ale lui Tuculescu este dificil, putem presupune cd aceastd perioadd
stilistica se situeazd intre expresionismul timpuriu (1942-1947) si abstractizarea totemica final3 (1956—19625). Intre
anii 1947 si 1956, Tuculescu se afla in plind perioadd folcloricd, un moment de sintezd intre arta populard si viziunea
personald de facturd expresionistd. In acesti ani picteazd numeroase naturi statice cu flori - garoafe, trandafiri, flori de
camp - care se apropie mai degrabd de un stil clasic si riguros. Dintre acestea, amintim numeroase tablouri intitulate
"Flori de camp” si "Nalbe”.

Artistul nu trateazd natura staticd, Insd, drept simple studii decorative, ci ca pretexte pentru explorarea unei realitdti
spirituale mai profunde, decisiv marcate de amprenta sa personald. Lucrarea de fatd prezintd garoafe in diverse nuante
de rosu, alb, roz si visiniu asezate Intr-un vas de ceramicd maro-ocru pe un fond neutru crem-gri. Prin valoare,

prin nuante si contrastele cromatice create, Tuculescu manevreaza cu maiestrie perspectiva, volumele si miscarea,
creand o iluzie dinamica prin variatia de forme si ritmuri ale florilor. Petalele cdzute pe suprafata mesei nu sunt

detaliu decorativ, ci o meditatie despre trecerea timpului si efemeritatea frumusetii. Frunzele sunt tratate sintetic,
geometrizate, cu accente puternice de verde si negru. (L.M.)

DAVIDESCU, Cdtdlin, "Tuculescu”, Scrisul Romanesc, Craiova, 1988
COMARNESCU, Petru, "lon Tuculescu”, Editura Meridiane Bucuresti, 1967

131] lon Tuculescu
(1910, Craiova - 1962, Bucuresti)

Ulcior cu garoafe

ulei pe carton, 33,5 x 47 cm, semnat dreapta sus,
cu negru, “Tuculescu”

€6.000 -9.000

132[ lon Tuculescu
(1910, Craiova - 1962, Bucuresti)

Peisaj din Branesti | 1940

ulei pe panzd, 47,5 x 55 cm, semnat si
datat dreapta jos, cu negru, “I. Tuculescu,
(1)940”

€ 18.000 - 25.000

veche colectie privatd romaneascd, Cehia.
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133] Corneliu Brudascu
(1937, Tusa, Salaj )

Anemone | anii ‘80

ulei pe panzd, 50 x 50 cm, semnat dreapta
jos, cuocru, “C. Brudascu”

€1.500 - 2.500

134| Corneliu Brudascu
(1937, Tusa, Salaj)

Anemone | anii ‘80

ulei pe panzd, 35 x 33 cm, semnat dreapta
jos, cu ocru, “C. Brudascu”

€1.500 - 2.500

135| Gheorghe Vraneantu
(1939, Timisoara - 2006, Pitesti)

Seara de Craciun | 1974
ulei pe panza, 25 x 29,5 cm, semnat si
datat stanga jos, cu negru, “facut de

VRANEANTU, 1974”

€1.000 -1.800

136| Constantin Piliutd
(1929, Botosani - 2003, Bucuresti)

Vas cu flori | 1991

ulei pe panzd, 81 x 80 cm, semnat si datat
dreapta jos, cu negru, “C. Piliutd, (19)91”

€3.500 - 5.500
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137| Constantin Piliuta
(1929, Botosani - 2003, Bucuresti)

Anemone | anii ‘60

ulei pe carton, 57 x 46,5 cm, semnat stanga sus, cu brun, “Piliuta
C.H

€3.000 - 5.000

Constantin Piliuta a continuat traditia lirismului autohton, pictorul avand

un proces meticulos si lent creativ pentru a-si dovedi respectul fata de
realitate si constiinta nationald. Opera sa reprezintd un exercitiu constant de
echilibru, cdutand armonia in fiecare contur. Constantin Piliutd a reusit sd
inchege o structurd proprie, bazatd pe lirism si metafore.

Diegeza picturilor sale este ambitioasd. Pictorul isi propune pdtrunderean
sufletul uman. Convins cd arta este menitd sd producd emotie, Constantin
Piliutd abordeaza toate genurile picturii, intorcandu-se, cu toate acestea,

de fiecare datd, la frumusetea peisajelor si florilor. De la maestrul sdu,
Ciucurencu, Constantin Piliuta a invdtat cd un tablou este o naratiune despre
culoare, prin care fsi transmite impetuos trdirile afective.

Impresionat de peisajele copildriei, artistul acoperd panzele cu
reminiscentele amintirilor, spunandu-le privitorilor cd toate aceste locurile
idilice sunt reale. Natura statica si peisajele au devenit principalele genuri
explorate de Constantin Piliutd. Astfel, inspiratia pictorului provine din
armonia satului, cu casele dispuse sub semnul soarelui, grddinilor cu

flori si copaci. O lume saturatd de lumind, pe care o redd printr-un stil
postmodernist liric. Constantin Piliutd este, neindoielnic, fermecat de

flori, avand o serie consacratd de lucrariin care florile reprezinta nucleul
tabloului. “Nici un alt artist contemporan nu posedd mai bine decat Piliuta
puterea de metamorfozare a umanuluiin floral.”, avea sd spund poetul
Grigore Hagiu despre pictorul consacrat. Astfel, debutul sdu artistic poartd

o amprenta florald, pe care Constantin Piliutd o perfectioneazd de-a lungul Constantin Piliuts. "Anemone” 1958
anilor, cu precddere in perioada anilor ‘60-"80. inclus in Licitatia de Vars 366/2020
Asadar, lucrarea de fatd emanad sensibilitatea artistului. El insusi observd Artmark ’
farmecul florilor si exploreaza aceasta abundentd de culoare organicd

in tablourile sale. Opere precum: "Flori rosii”, "Flori si pere”, "Trecute

flori” sunt doar cateva dintre operele din seria dedicata florilor. Pentru

ca suprafata compozitiilor sale sd inspire viatd, Constantin Piliutd elimind
tonurile inchise si urmdreste sd redea lumina in pantecul panzei sale. Astfel,
opera de fatd, "Anemone”, este, de asemenea, purtdtoarea fasciculelor de
lumind prin paleta cromaticd folositd: violet, verde, alb si brun. Suprafata

de culoare pare a fi transparentd, lasand lumina sd treaca. El este pictorul
florilor simplificate, fixate functional in tablou, ce devin simboluri pentru
frumosul natural.

Astfel, un pictor cu o viziune profund liricd, Constantin Piliuta reda, pe
fondul intalnirilor de culoarea, sensibilitatea sa personald. Constantin Piliutd
surprinde legdnarea fragild, aproape insesizabild a florilor. (C.M.)

GROZDEA, Mircea, "Constantin Piliuta”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1980
CEBUC, Alexandru, "Constantin Piliutd”, Editura ARC 2000, Bucuresti, 2002
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138| Constantin Piliuta
(1929, Botosani - 2003, Bucuresti)

Margarete | 1980

ulei pe panzd, 55 x 55 cm, semnat si datat dreapta jos,
in creion, “C. Piliutd, (19)80"

€2.500 - 3.500

139| Constantin Piliutd
(1929, Botosani - 2003, Bucuresti)

Muzic3 | 1990

ulei pe panzd, 60 x 60 cm, semnat si datat dreapta
jos, cu negru, “C. Piliuta, (19)90”

€4.000 -7.000
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Opera a fdcut parte din expozitia personald de la Munchen, 1993.
140/ Constantin Piliuta
(1929, Botosani - 2003, Bucuresti)
Amor | 1990

ulei pe panzd, 61 x 61cm, semnat si datat dreapta jos,
cu negru, “C. Piliutd, (19)90”

€4.000 -7.000

141| Constantin Piliutd
(1929, Botosani - 2003, Bucuresti)

larn3 la Breaza | 1979

ulei pe panzd, 59,5 x 59,5 cm, semnat si datat dreapta jos,
in creion, “C. Piliut3, (19)79”

€ 2.500 - 3.500
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Prin incercarea nestatornicd de a cultiva o anumitd intimitate in operele sale, Horia Bernea cautd modernitatea
adevdratd, dorind sd o ataseze organic muncii sale. Realitatea operelor lui Bernea se structureazd pe regdsirea
firescului. Predilectia pentru spatiile care si-au pierdut inocenta va marca traseul unui pictor ce-si propune sd
transforme prin arta sa. Asadar, cdutarea incepe cu revenirea la starea incipientd. Opera |ui Horia Bernea se va
concentra pe explorarea sacrului ce se ascunde in profanul cotidian. Inspirat de trecut, toate lucrdrile sale sunt
recuperdri menite sa transforme mostenirea individuald ntr-o experienta artisticd riguroasa. Horia Bernea dedica
temelor sale mari cicluri precum: "Deal”, "Interioare de Biserici”, "Prapor”. Perioada anilor ‘60-'70 este consumata
de anumite directii experimentale, penduland intre abstractie si figuratie intr-un cadru ce se raliazd noului realism,
catsi expre5|omsmu|u| conceptual Horia Bernea, in cautarea unor structuri simbolice noi, se intoarce, intuitiv, la
trad|t|a pe care a cunoscut-o in copildrie. In lucrarea expusd, p|ctoru| exploreazad necesitatea unei reconsidersri
fats de aspectele cotidiene ale vietii satului. "Lucrarile cu caracter in aparenta foarte traditional apar in pictura mea

Tn legdtura cu preocuparea de a sesiza mai exact natura acestor nevoi esentiale de care spun cd nu se schimba.”,

spunea Horia Bernea despre ciclul lucrdrilor ce-si au rodul in lumea domesticd. Astfel, pictorul a dedicat atentia
cuvenita "subiectului” din opera sa, reusind sd aduca un fragment din lume exterioard pe panzd. Cromatica tabloului
de fatd este vibrantd, o lucrare care abundd in nuante de rosu, ocru si brun. Horia Bernea, in lucrarea "Compozitie”,
apeleazd la simplitatea caselor sdtesti, un paradis terestru suspendat in atemporalitate. Opera |ui Horia Bernea
reprezintd firescul regasit In nelinistea mundand. Compozitii aparent "traditionale” sunt, de fapt, ecouri nestinse ale
postmodernismului. Stapan al propriilor creatii, Horia Bernea cuprinde, cu fiecare gest, chipul creator al artei. (C.M.)

"Horia Bernea”, Muzeul National de Artd al Romaniei. Departamentul de Arta Contemporand, Bucuresti, 1997
Monografia "Horia Bernea” , Editura Noi media print, 2008.

143| Horia Bernea
(1938, Bucuresti - 2000, Paris)

Deal la Poiana M3rului | 1960-1965

ulei pe placaj, 45 x 56 cm, semnat pe
verso, cu rosu, “HB”

€1.200 - 1.800

144]| Vincentiu Grigorescu
(1923, Bucuresti - 2012,
Castelnuovo Magra, ltalia)

Ciulini si tipsie cu pesti

ulei pe panzd, 112 x 95 cm, semnat
dreapta jos, In past“ “VG"

€1.500 - 2.500

142| Horia Bernea
(1938, Bucuresti - 2000, Paris)

Case la Poiana Marului (Curtea lui
Togoe) [ 1969

ulei pe panzd, 40,5 x 50 cm, semnat
si datat stanga jos, cu brun, “H.B.,
9.(19)69"

€2.000 - 4.000
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145| Felix Aftene

(1972, Vaslui)

Vestitor | 2025

bronz, 86 x 59,5 x 11 cm,

€8.000 - 12.000

146| Felix Aftene
(1972, Vaslui)

Chasseurs dans la neige | 2025
acrilic pe panzd, 120 x 150 cm, semnat
si datat central jos, cu negru, “FELIX

AFTENE, (20)25”

€6.000 - 9.000

147| Felix Aftene
(1972, Vaslui)

Padurea de mesteceni | 2025
acrilic pe panza, 80 x 100 cm, semnat
si datat central jos, cu negru, “FELIX

AFTENE, (20)25”

€5.000 - 8.000
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149 Stefan Caltia
(1942, Brasov )

Decembrie | 2017

serigrafie, 17 x 18 cm, semnat, datat, numerotat si notat,
central jos, in creion, “Caltia, 2017, Decembrie, serigrafie,
29/100"

€250 - 350

150| Sorin lifoveanu
(1946, Campulung Muscel )

Barbat cu fazan | 1995

ulei pe panza, 42 x 33 cm,
semnat si datat dreapta sus, cu
negru, “llfoveanu, 1995”

148| Stefan Caltia
(1942, Brasov )

€1.000 - 1.800
Ziua de Craciun (Pasare iarna) | 2009

ulei pe panzd, 50,5 x 50,5 cm, semnat si datat lateral stanga, cu alb,
Tn monograma, “Caltia, 2009”

€12.000 - 18.000
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151| Stefan Caltia
(1942, Brasov )

Cantaretul | 2017

ulei pe panzd, 75 x 61cm, semnat si datat dreapta sus,
cu negru, In monogramad, “Caltia, 2017"

€ 25.000 - 45.000

Stefan Caltia este pictorul unui univers de basm, dar fard sa piarda elementele mundane. El prezinta, prin compozitiile
sale, o lume care Incd nu si-a pierdut inocenta, in care basmele traditionale, fabulele si jocul spectacolului pot
convietui armonios Tn aceeasi panzd. Opera sa se caracterizeazd prin trecerea lind de [a starea de reverie cdtre cea
lucidd. Arhitect al propriei creatii, pictorul detine o obiectivitate fantastica in lumea sa.

Stefan Caltia deschide un nou ciclu pictural, in perioada anilor ‘90 si fl va continua pand in prezent, inspirat de lumea
spectacolului. Universul prinde conturul unui convoi carnavalesc, prin atmosfera de basm, inspiratd de povestirile lui
Pieter Brugel. Personajele sunt diafane si dinamice, plutind pe panza pictorului aievea unor acrobati pe sarmd. Actantii
sunt prinsi in mrejele spectacolului, aflandu-se la antipodul dintre realitate si celest. Lumea fascinantad, pe care o
compune Caltia, este desprinsd din lumea basmelor autohtone, cu personaje feerice ce devin surse moralizatoare in
opera sa. Astfel, n acest ciclu pictural, personajele se materializeaza sub forma unor tipologii: cantaretul, acrobatul,
cdldtorul rdtdcit sau fiintele plapande cu aripi. Artistul se inspird din freamdtul vibrant ce apare Tn operele lui
Hieronymus Bosch si reuseste, astfel, sa se indrepte cdtre dinamica unui spectacol ambulant de proportii. Paradoxal,
rodul inspiratiei artistului devine dilema dramaticd din opera sa, prin simbolurile recurente ce fnsotesc personajele n
acest cadru ludic carnavalesc. Astfel, pictorul invitd privitorul sd fie pdrtas Tn descifrarea spectacolului.

Bogatd in detalii compozitionale si simboluri, lucrarea de fatd se incadreazd Tn acest ciclu dedicat lumii carnavalului,
din care fac parte si urmdtoarele lucrdri: "Scend din gradina”, "Fetita si cantaretul la flaut”, "Clovnul, doamna si
scamatorul”. Opera "Cantdretul”, creatd in perioada 2010-2017, este o insumare veridicd a trasaturilor ce definesc
aceastd serie. Astfel, Stefan Caltia fsi asumad rolul de scenarist prin povestea expusa. Micile intamplari de pe panza

se structureazd asemenea unei fantasmagorii, la care participa personaje hipnotizante. Morfologia chipurilor
protagonistilor lui Caltia este reliefatd prin intermediul cromaticii tabloului. Pictorul a ales o paletd de nuante pdmanti,
tonuri de rosu si pete de culoare, precum albastru si galben, pentru vestimentatia personajelor. Astfel, pictorul invitd
privitorul s3 participe activ, prin descifrarea reprezentatiei de carnaval. (C.M.)

GUI/:\, Adrian; PAVEL, Amelia, "Stefan Caltia”, Galeria Posibild, Bucuresti, 2004.

"Clovnul, doamna si scamatorul”, ”

Stefan Caltia. Locuri”, Curtea Veche
Publishing, 2014.
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152 Stefan Caltia
(1942, Brasov )

Calatoria | 2014

ulei pe panzd, 95 x 100 cm, semnat si datat stanga jos,
cu verde, Tn monogramd, “Caltia, 2014”

€30.000 - 50.000

Universul artistic, ce poartd amprenta pictorului Stefan Caltia, are o multitudine de ramificatii culturale. Tn intimitatea
lumii de basm pe care o exploreazd, descoperim lumea arhaicd a personajelor fantastice, scenelor cu iz mistic si
spectacolelor strdvechi. “Necorupt de ceea ce Tn cotidian este zgomot mecanic si modernist, el poartd liniste si sfiala in
gesturi, se apropie de lucrare cu evlavie.”, asa il aminteste filosoful lon Papuc pe artistul consacrat.

Indrumat de Julius Podlipny, iar apoi de Corneliu Baba, Stefan Caltia depdseste obisnuita redare a lumii, si-si propune
sa compund cu meticulozitate propriul sdu univers. Cu autenticitatea unui poet, cum, de altfel, recunoaste insusi
artistul cd si-ar fi dorit sd fie, creatia lui contureaza ceea ce fl inconjoard, degajand o find interpretare a visuluifn
raport cu realitatea. Asemenea unui grai de mult uitat, demersul sau artistic are ecouri in sfera fantasticului, intr-

un topos mistic care sugereazd o stare permanentd de reverie. Picturile lui Stefan Caltia proiecteazd echilibrul dintre
fabulele folclorului autohton si luciditatea realitatii.

Criticul Liviu H. Oprescu observa cd in opera lui Stefan Caltia exista anumite elemente de facturd suprarealistd, dar pe
care propune sa le integreze in termenul de “onirism traditional”. Grafica artistului este cu precddere influentatd de

J. Bosch si Urs Graf, dar, cu toate acestea, este modelatd in functie de personalitatea lui artistica. Temele recurente
pe care le observdm 1n operele lui Stefan Caltia sunt zborul, calatoria, insula, alcdtuind Tmpreund o lume de poveste.
Lucrarile sale abundd Tn personaje simbolice precum pestele, broasca si cainele. Inspiratia pictorului provine din surse
inedite: din naturd, viata teatrului ambulant, povestiri si relatia om-divinitate.

In lucrarea curentd, “Caldtoria® 1l cunoastem pe Stefan Caltia in etapa de maturitate din perioada anilor ‘90 si
Inceputul noului mileniu. Pictorul redd pe panza o lume elastica si liberd, un taram fluid prin care personajele sale par
a fi ghidate de un curent necunoscut privitorului. Personajele plutesc neperturbate in aceasta cdldtorie, traversand
spatii naturale. Astfel, intuim o anumitd continuitate in opera sa, asemenea lucrdrii “Cdldtoria®“, artistul are un

ntreg ciclu cu opere care sd aiba o tematicd asemandtoare, prin simboluri sau personaje precum: “Calator cu aripi*,
“Calaretul cu pasdre albastrd”, “Caldtoria inorogului de piatra“. Picturile au personaje dinamice, care cdldtoresc
aldturi de animale simbolice, Tn aceastd lume feerica. Cromatica tabloului de fata are o vibratie neutrd, cu un fundal
dominant, fiind folosite tonuri de ocru, negru brun, si pete de culoare in zona vestimentatiei personajelor.

Astfel, operele lui Stefan Caltia rdman remarcabile prin inclinatia cdtre traditie, natura si divinatate, toate
metamorfozandu-se intr-un zbor lin, predilect in pictura sa. (C.M.)

GHEORGHE, Cosma, Expozitia de Culturd, Muzeul de Artd, Bucuresti, 1980
Catalogul Expozitiei de grup “Arta portretului” la Galeria Apollo, Bucuresti, 1972

Opera este reprodusd fn "Stefan Caltia. Locuri”, Curtea Veche Publishing, 2014.

"Caldtoria”, reprodus in "Stefan Caltia. Locuri”, Curtea Veche
Publishing, 2014
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153| Stefan Caltia
(1942, Brasov )

Sat transilvanean | 1992
ulei pe panzd, 115 x 162 cm, semnat si datat stanga sus, cu alb, In
monogramd, “Caltia, 1992” ; semnat, datat si intitulat pe verso, cu

negru, “Stefan Caltia, Sat, 1992"

€ 35.000 - 55.000
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154| lon Pacea
(1924, Horopani, Macedonia - 1999,
Bucuresti)

Ulcior cu garoafe si carti | anii ‘90

ulei pe carton, 48 x 55,5 cm, semnat
dreapta jos, cu negru, “pacea”

€1.500 - 2.500

155| lon Pacea
(1924, Horopani, Macedonia - 1999,
Bucuresti)

Craite | anii ‘60

ulei pe panza, 89 x 66 cm, semnat
stanga jos, cu gri, “pacea”

€1.800 - 2.500

156] lon Pacea
(1924, Horopani, Macedonia - 1999,
Bucuresti)

Pere si felii de pepene | anii ‘90
ulei pe panza, 49,5 x 51cm,

€1.500 - 2.500

157| lon Pacea
(1924, Horopani, Macedonia -
1999, Bucuresti)

Natura statica cu scoica si pipa |
anii ‘80

ulei pe panza, 80,5 x 64,5 cm, semnat
dreapta jos, cu negru, “pacea”

€2.000 - 3.500
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158] lon Pacea
(1924, Horopani, Macedonia -
1999, Bucuresti)

Vama Veche | 1985

ulei pe carton, 46 x 60 cm,
semnat stanga jos, cu negru,
Hpaceaﬂ

€1.000 -1.800

159/ lon Pacea
(1924, Horopani, Macedonia -
1999, Bucuresti)

Forme | cca. 1975

ulei pe panzd, 93 x 73 cm,
semnat dreapta jos, in creion,
llpaceaﬂ

€1.200 - 1.800

colectia unui important istoric
de art3 din Constanta.

160]| Sabin Balasa
(1932, Dobriceni, Olt - 2008,
Bucuresti)

Muzele contrastelor | 1972
ulei pe panzd, 54,5 x 73,5 cm, semnat
si datat stanga jos, cu albastru,

“Sabin Bdlasa, 1972”

€6.000 - 9.000

Lucrdrile lui Sabin Balasa transcend realitatea si se impletesc cu metafora, poezia si fabulosul. In opera artistului,
ele depdsesc statutul de tematici esentiale ale creatiei si devin trasdtura definitorie. Astfel, pictorul abordeazd
subiecte precum viata si moartea, copildria si tineretea, sau forta creatiei umane, suprapuse in fundalul universului
nemdrginit.

Figurile umanoide, de o frumusete stranie, rece, ireala populeaza lumea fabuloasd conturatd de Balasa. Acestea
sunt surprinse in posturi nobile si expresive, devenind motivul recurent, esential al picturii lui Bdlasa. Desi
exagerarea subiectelor desprmse din afara cotidianului mundan trimite la supranatural sila atemporahtate ele
sunt percepute de privitor in cel mai firesc mod, fdrd o interogare a provenientei lor. in opera lui Bilasa, culoarea
albastru - intr-o nuantd de ultramarin uniform, asternut omogen si clar - domind decisiv lucrdrile. Albastrul
capdtd valente divine, reprezentand conexiunea dintre fizicul uman siinefabilul ceresc. Aceastd alegere nue o
intamplare pentru artlst ci contine semnificatii profunde, caracteristic romanesti: "Albastrul meu e din Miorita
sidin Eminescu, adicd dln matricea noastra Splrltual“” In ann 70, Bdlasa se aflain plind perioada de afirmare
artistic3 S| profesmnala in spiritul "romantismului cosmic”, asa cum i-a spus Bilasa, opera sa impleteste realul
sifirealul, individualul si universalul in compozitii fantastice lucide. Balasa se Tmpotriveste artei conventionale,
apropiindu—se mai degraba de artistii suprarealisti, la care apreciazd prevalenta figurativismului si tendinta spre
metafizicd. Remarcdm aceste trdsaturiin lucrdrile artistului, Tnsusi spunand cd "marea artd este esentialmente
figurativd”. In general, personajele feminine ale lui Balasa pot fi considerate Mame, Zeite, Muze, sustinand
"armonia luminii”. Identificdm Tn lucrarea de aici reprezentarea iconograficd duald a contrastelor, asa cum existd
natural in cosmos. Opozitia este sugeratd prin coloritul opus al celor doud subiecte, dar armonios complementare
prin fizionomie. Intre ele este sugerat3 o conexiune profunds, reprezentats de metafora care duce cu gandul la
soare sila lund, la zi si la noapte, amandoud indispensabile vietii. Simbolul dualitatii 1l intalnim in numeroase lucrari
semnate Béla§a, dintre care amintim "Cuplu”, "Surorile” si "Sentiment”. Compozitiile lui Bdlasa sunt echilibrate,
existd o unitate fntre forma si continut, intre aparentd si subtext. Ele reprezintd mesaje prin care artistul
incurajeaza privitorul s isi pund intrebdri despre insdsi marile teme ale existentei umane. (L.M.)

FLOREA, Vasile, "Sabin Bdlasa”, Editura Meridiane, 1984
SPIRIDON, loana, "Sabin Bdlasa, Albastru”, Art Safari, 2020

169



170

161] Sabin Balasa
(1932, Dobriceni, Olt - 2008, Bucuresti)

Nimf3 | 1970

ulei pe panzd, 33,5 x 52,5 cm, semnat si datat pe verso,
cu negru, “Sabin Bdlasa, 1970"

€3.000 - 5.000

162| Sabin Balasa
(1932, Dobriceni, Olt - 2008, Bucuresti)

Nud | 1981

ulei pe panzd, 62 x 47 cm, semnat si datat dreapta
jos, cu negru, “Sabin Bdlasa, 1981”

€6.000 - 9.000

"Fantoma albastra”, reprodus
Tn catalogul "Sabin Balasa”,
Bdlasa Tudor, Editura si
Tipografia "Monitorului Oficial”,
Bucuresti, 2013.
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163| Ernst Honigberger
(1885, Brasov - 1974)

Z3pada in Alpi | 1916

ulei pe panzd, 39,5 x 29 cm, semnat stanga jos,
cu albastru, “E. HONIGBERGER"; notat si datat
dreapta jos, cu negru, “MEIN KRIEGSATELIER,
DEZ. (19)16"

€600 -900

164| Henri H. Catargi
(1894, Bucuresti - 1976, Bucuresti)

Peisaj dobrogean | 1968

ulei pe carton, 60 x 81 cm, semnat si datat
stanga jos, curosu, “H.H. Catargi, (19)68”

€1.000 -1.800

165| Viorel Marginean
(1933, Cenade, Alba - 2022, Bucuresti)

larn3 la Cenade | 1983

ulei pe panzd, 33 x 38 cm, semnat si datat
dreapta jos, cu negru, “MV, (19)83"

€800 -1.200

166| Corneliu Mich3ilescu
(1887, Bucuresti - 1965, Bucuresti)

Lago di Lugano | cca. 1965

ulei pe carton, 39 x 25 cm, semnat stanga jos, n
creion, monogramd, “CM*

€1.200 - 1.800

colectia familiei artistului.
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167| Max Hermann Maxy 168| Max Hermann Maxy

(1895, Brdila - 1971, Bucuresti) (1895, Braila - 1971, Bucuresti)

Margine de Bucuresti | 1920 Pesaj din Valea Jiului | 1943

ulei pe panzd, 41 x 55 cm, semnat dreapta jos, cu albastru, tempera pe hartie lipitd pe carton, 40 x 48 cm, semnat si datat
“maxy, (1)920" dreapta jos, cu negru, “Maxy, (1)943”

€5.000 -7.000 €3.000 - 5.000

colectia pictorului Gheorghe Zamphiropol-Dall.
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169| Margareta Sterian
(1897, Buzdu - 1992, Bucuresti)

Zorele

ulei pe carton, 35 x 28 cm, semnat dreapta
jos, curosu, “margareta sterian”

€1.000 -1.800

170 Margareta Sterian
(1897, Buzdu - 1992, Bucuresti)

Ulcior cu flori de camp

ulei pe carton, 45 x 40,5 cm, semnat stanga
jos, curosu, “Sterian”

€1.200 - 1.800

171] Magdalena Radulescu
(1902, Ramnicu Valcea - 1983, Paris)

Nunta | anii ‘40

ulei pe panzd, 60 x 72 cm, semnat stanga jos, cu rosu,
“Magdalena Radulescu”

€4.000 - 6.000
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“0 expresie a dorului sau elanului spre infinit. In acest sens se indreapta spre Brancusi si Tuculescu.”, avea sd spund
criticul Petru Comarnescu despre operele Magdalenei Radulescu. Magdalena Radulescu este o figurd distinctivd a
picturii romanesti si europene prin originalitatea tematicii. Creatia artistei imbind sacrosanctul spiritualitdtii romanesti
cu lumea basmelor si viziunilor mitice, ridicand, astfel, spatiile artei autohtone Ia nivelul valorilor universale. Cu un
spirit inconfundabil de “alchimistd”, Magdalena Radulescu surprinde prin contopirea eterogend pe care o propune:
expresionism, simbolism si elemente de artd populara

Tematica pe care o observam, de cele mai multe ori, in operele Magdalenei Rddulescu este de facturd populara.

In perioada anilor '30-'40, artista se remarci cu plctura sa nationald la expozitiile din Bucuresti si Paris. Nota
folcloricd si orientald functloneaza la nivel compozitional asemenea unui liant intre mistic si trad|t|onal Influentele

ce contureaz opera Magdalenel provin din surse diferite: din copildria ei, pe care si-a petrecut ola Constanta
fnconjuratd de o populatie orientald, dar si din perioada pe care a petrecut 0 la Nisa cunoscand carnavalurile Si
dansatorii. Magdalena si-a continuat studiile artistice pe tot parcursul vietii, frecventand spectacole, piese de teatru
si expozitii. Artista era fascinatd de lumea circului, dinamismul acrobatilor. Carnavalurile, spectacolele, dansurile
romanesti, toate aceste aspecte vibrante au influentat opera sa.

Artista transpune, In anii ‘30-'40, ritmul pasilor auziti pe meleagurile dobrogene, prin intermediul personajelor si
scenelor: dansatori, muzicanti, nunti si petreceri. Lumea artistel este caracterizatd pnntr un amalgam de evemmente
veridice. Magdalena Radulescu foloseste traditia si mostenirea spirituald sub forma unei structuri organice. In lucrrile
ce-si au seva creatoare In taina nuntn fericirea personajelor nu este sesizabild. Atentia artistei nu este fixatd pe
detaliile care s confere veridicitate chlpurllor prezente, ci pe sacralltatea momentului la care acestea sunt expuse. In
lucrdrile care au tematica de nuntd, predomind personaJeIe feminine: “Autoportret in rochie de mireasa”, "Pregatiri
de nunta"”, compozitii realizate Tn apropierea perioadei In care artista s-a cdsdtorit. Nunta este un Sublect preferat de
Magdalena Rddulescu, artista acordandu-i o deosebitd atentie in perioada anilor *40. In opera de fatd, “Nuntd”, avem
prezent si mirele, iar compozma este structuratd in acord cu cele cinci personaje. Cromatic domind albul care are

Si valoare simbolic3. Paleta fiind mbogtitd ulterior de rosu, brun si ocru. In cdutare de noi inceputuri, tema nuntii
creeaza legdturiintre viatd si artd. Cu gratie, artista a transpus pe panzd aspectele de interes ale vietii si a creat in JUFU|
lor o fantasma.

Asadar, lucrarea devine sinteza temelor Magdalenei Rddulescu. Cu o viziune inovatoare, mereu in schimbare, artista
se impune prin temele abordate in lucrdrile sale. Magdalena rdmane o exceptie in spatiul artistic romanesc, adancind
cercul ipotezelor care ar putea sd o incadreze intr-un anumit stil, deoarece a reusit sd isi pdstreze un anumit stil
propriu independent de tendintele momentului si sa pund fn contact doud directii distincte ale picturii europene -
tendintele simboliste si caracterul plin de extaz al artei. (C.M.)

ILNITCHI-ARDELEAN, Alexandra, “Magdalena Rddulescu: 120 de ani de gratie boemd”, Editura Muzeului de Artd Brasov,
2022
DEAC, Mircea, “Magdalena Rddulescu”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1980

Opera a fdcut parte din expozitia "Magdalena Radulescu”, Muzeul National de Artd al Romaniei, Bucuresti, 1994.
Opera a fdcut parte din expozitia “Magdalena Radulescu. 120 de ani de gratie boema"”, Muzeul de Arta Brasov, 2022, si
este reprodusd Tn catalogul expozitiei la pag. 37.

Nunta - Magdalena Radulescu, reprodus in
“Magdalena Rddulescu: 120 de ani de gratie
boemd”, Editura Muzeului de Artd Brasov, 2022

Opera a participat la expozitia “Magdalena Radulescu. 120 de ani de gratie boemd”, Muzeul de Artd Brasov, 2022.

172] Magdalena Radulescu
(1902, Ramnicu Valcea - 1983, Paris)

Dans

ulei pe carton, 42 x 59 cm, semnat dreapta jos, cu negru,
“Magdalena Radulesco”

€1.200 - 1.800
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173| Vasile Grigore
(1935, Bucuresti - 2012, Bucuresti)

Naturad statica cu ceainic

ulei pe panza lipitd pe carton, 60 x 55 cm, semnat dreapta jos,
cu brun, “V. Grigore”

€1.200 - 1.800

174 Vasile Grigore
(1935, Bucuresti - 2012, Bucuresti)

Naturd statica cu scoica si ceainic

ulei pe panzd, 55 x 56 cm, semnat lateral dreapta,
cu ocru, “V. Grigore”

€1.500 - 2.500
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175| Adrian Ghenie
(1977, Baia Mare)

Untitled | 2002

ulei pe carton subtire lipit pe panza, 33 x 44 cm,
semnat si datat stanga jos, cu negru, “Ghenie,
2002"

€ 25.000 - 35.000

Adrian Ghenie este un artist complet, care si-a
conturat, In lumea artelor plastice, un traseu

propriu. Frdmantarea sa artistica este de a transpune
imaterialul In picturd, astfel, Ghenie continud sa
exploreze realitatea cotidiand prin propriile sale

grile de interpretare. "Nu fmi imaginez cd arta se

poate face fard singurdtate.”, declara Ghenie ntr-un
interviu. Pictorul isi propune sa exploreze, in operele
sale, singuratatea n era tehnologiei si informatiei.
Astfel, Adrian Ghenie va depune o nesfarsitd muncd de
cercetare pentru a reda toate aspectele universului sau
artistic. Prima sa perioadd de creatie, sfarsitul anilor
‘90 siTnceputul anilor 2000, este caracterizatd prin
dobandirea cunostintelor tehnice. Ghenie ncearca sa
reconstruiasca, printr-o derulare aproape autodidacts,
asemenea unui exercitiu copist, operele marilor artisti:
Renoir, Rembrandet si Titian.

Prima sa perioada artisticd, In care se incadreaza
opera de fatd este influentatd de clasicism. Totodatd,
perioada anilor '90 aflandu-se sub semnul unei
instabilitdti politice si economice, 1l forteazd pe

tandrul Ghenie sa picteze tablouri conform cerintelor
apropiatilor, care erau interesati, cu precddere, de
peisaje. Asadar, tablourile din aceastd perioadd se
caracterizeazd prin peisaje naturale, ce au constituit
nucleul primelor sale opere. Din aceastd serie
incipientd fac parte mai multe lucrdri precum: "Vedere
din Cluj", "Margine de oras”, "Livadd”, toate insumand
primul nucleu creativ. Lucrarea de fatd se incadreaza in
aceastd primd etapd, si este inclusd in ciclul peisajelor,
avandu-si nucleul Intr-un cadru montan. Adrian
Ghenie foloseste pentru aceasta lucrare o paleta de
culori atipica compozitiilor sale ulterioare. Ghenie
utilizeaza culori vibrante, luminoase, precum: albastru,
brun, tonuri de verde si galben, imbinandu-le pe panza
cu precizia unui maestru. Astfel, etapa incipienta de
creatie, desi nu a inclus numeroase lucrdri, relateaza
Inceputul artistului. Primul sdu contact cu panza este
Tnregistrat prin existenta acestor picturi, formand baza
unui artist ce avea sd se dezvolte neincetat, tintind,
intotdeauna, ctre perfectiunea compozitionald. (C.M.)

"Interview: Adrian Ghenie", Gnyp Art Advisory.

Opera a participat la expozitia personald Adrian Ghenie
de la Kleine Galerie, Millstatt am See, Germania, 2002.

183



184

185



176| Adrian Ghenie
(1977, Baia Mare)

Fallen Angels | 2001

ulei pe carton, 29 x 52 cm, semnat si datat stanga jos, in pastd,
“Ghenie, 2001”

€30.000 - 50.000

Explorand scindarile umane, influentate de trdirile personale sau de contextul socio-politic, Adrian Ghenie surprinde,
prin lucrdrile sale, freamdtul unei noi generatii. “Actul de a picta m-a consumat mereu foarte tare.”, avea sd declare
artistul. Remarcabil printre artistii contemporani, Adrian Ghenie isi urmeazd propriul traseu artistic: o fuziune de
elemente dictatd de stdrile sale interioare. Lucrdrile sale au o tenacitate distinctivd, o combinatie aprinsa de metafore
si simboluri, evoluand permanent n compozitii abstracte. Adrian Ghenie reuseste sd inglobeze referinte istorice din
lumea artei, complexitatea evenimentelor contemporane si propriile amintiri in lucrdrile sale.

Stilul lui Ghenie este distinctiv, deoarece se bazeazd pe spontaneitatea instinctivd. Pictorul creeaza o atmosferd
vizuald asociatd unei melancolii fara sperantd, un spatiu obscur fara echilibru. Lucrdrile artistului sunt descrise, de
cele mai multe ori, asemenea unei combinatii suprarealiste, abstracte si figurative, pe care Ghenie si-o fnsuseste prin
asimilarea canoanelor “clasice", aldturi de rigurozitatea tehnicd. Toate aceste elemente contribuie neincetat la temele
recurente din tablourile artistului: influenta trecutului socio-politic asupra prezentului, cum fiecare reminiscentd fsi
are ecoul asupra individului.

Parcursul artistic al lui Ghenie a fost marcat de schimbari stilistice si tematice, lucrdrile sale au devenit pe parcurs mai
complexe, adresand situatii concrete si problematici generale. Lucrarea de fatd, “Fallen Angels" face parte din o serie,
de lainceputul anilor 2000 expusd initial la Centrul Cultural Sindan, in care artistul isi creeazd propriul traseu artistic,
solitar si mitologic. Cateva dintre operele de artd ce apartin acestui ciclu sunt: “The Knight of Death®, “Amintiri* si
“Vestigiile memoriei“. Imaginile-cheie sunt esentiale in universul artistic semnat de Ghenie, opera lui fiind structuratd
pe simboluri recurente: ingerul, aripile, melcul sau calul. R

In lucrarea de fatd, ingerul este simbolul central, alaturi de roaba pe care o Tmpinge. In diegeza picturii, paradoxal,
gestul ingerului creeazd o legaturd Intre divin si mundan, accentuand ipoteza unei lumi decdzute iremediabil. Lumea
expusa este sumbrd si ostild, iar trupul ingerului, candva luminos, se estompeaza in efemeritate. Paleta cromaticd
abundd in tonuri de negru si ocru, implicand o anumita tensiune psihologicd, o dezintegrare Tn nefiintd. Culorile
distorsioneazd tabloul, participand activ la procesul narativ al tabloului. Lumea prezentata de Ghenie este inchistata,
dezolantd, desprinsd din o epocd care se afla sub semnul efemeritdtii.

Adrian Ghenie rdmane inconfundabil prin temele pe care le propune in lucrdrile sale. Fiecare tablou ascunde o poveste
personald ce poate, totodata, sd fie transpusa intr-o emotie colectiva. Ghenie, ajutat de un limbaj modern n picturd,
reuseste sd ofere o formd fragilitatii umane. (C.M.)

JUERG, Judin, “Adrian Ghenie”, Hatze Cantz Verlag, Germany, 2009
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177| Sami Briss
(1930, lasi )

Le joueur de flate

guasd si tus pe hartie lipitd pe carton, 64,5 x 47 cm,
semnat dreapta jos, cu albastru, “BRISS”

€1.200 - 1.800

178| Jean Alexandru Steriadi
(1880, Bucuresti - 1956, Bucuresti)

Dupd baie

ulei pe carton, 49,5 x 33 cm, semnat dreapta jos,
cu rosu, “Steriadi”

€5.000 - 8.000

colectia negustorului de artd Dumitrascu Bedivan.

Opera a participat la expozitia retrospectiva "Jean Alexandru Steriadi”, Muzeul National de Artd al
Romaniei, 1999.
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179| Georges Mazilu
(1951, Vanjulet)

The goose pride

acrilic pe panzd, 50,5 x 65,5 cm, semnat dreapta jos,
cu negru, “mazilu”

€4.000 - 6.000

180| Georges Mazilu
(1951, Vanjulet)

La vieille chévre

acrilic pe panzd, 47 x 55 cm, semnat stanga jos,
cu albastru, “mazilu”

€3.000 - 5.000
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181| Alexandru Banulescu
(1864 - 1923)

Rdpirea Sabinelor (dup3 o lucrare Nicolas
Poussin)

ulei pe panzd, 82 x 51 cm, semnat si notat dreapta
jos, cu brun, “A. Bdnulescu, Poussin”

€700 -1.200

182| Juan Alpar (Alexandru

Paraschivescu)
(1855, Bucuresti - 1901, Bucuresti)

Ulcior cu bujori | cca. 1900

ulei pe panzd, 44,5 x 31 cm, semnat dreapta jos, cu brun,
“Juan Alpar”

€600 -900

183| Jean Neylies
(1869, Montesquieu-Volvestre, Franta -
1938, Montesquieu-Volvestre, Franta)

Sfanta familie

ulei pe panza lipitd pe carton, 60,5 x 42 cm,
semnat dreapta jos, cu rosu, “J. Neylies”

€700 -1.000

184] Ipolit Strambu
(1871, Marasesti, Gorj - 1934, Bucuresti)

Tarancutd cu basma | anii ‘30

ulei pe carton, 39,5 x 24 cm, semnat stanga
jos, cu brun, “Strambu”

€1.000 - 1.600
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185| Teodor Harsia
(1914, Filipasu Mare, Mures - 1987, Cluj
Napoca)

Targ la Baia Mare | anii ‘40

ulei pe panzd, 60 x 80 cm, semnat stanga jos,
cu negru, “Harsia T.”

€1.200 - 1.800

186| Nicolae Enea
(1897, Lucdcesti, Bacdu - 1960, Baciu)

Ulcior cu flori de camp | anii ‘60

ulei pe panza, 55 x 40 cm, semnat dreapta jos, cu
brun, “Enea”

€1.200 - 1.800
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187| Stefan Dimitrescu
(1886, Husi - 1933, lasi)

Margine de oras | anii ‘20

ulei pe carton, 35,5 x 48 cm, semnat stanga jos,
in penitd, “St. Dimitrescu”

€7.000 -10.000
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188| Pericle Capidan
(1869, Prilep, Macedonia - 1966, Cluj)

Somnoroase | 1950

ulei pe carton, 30,5 x 36 cm, semnat si datat stanga sus,
cu verde, “P. Capidan, 1950"

€900 - 1.600

189| Gheorghe Petrascu
(1872, Tecuci, Galati - 1949, Bucuresti)

Intrare la manastirea Plumbuita | 1939
acuareld si carbune pe hartie, 14,5 x 23,5 cm, semnat si datat
stanga jos, in penitd, “G. Petrascu, (1)939"; dreapta jos stampild de

atelier Gheorghe Petrascu

€900 - 1.600
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190| Misu Teisanu
(1884, Brdila - 1944, Bucuresti)

Zi de vara | anii ‘30

ulei pe panza lipitd pe carton, 25 x 41,5 cm,
semnat stanga jos, cu negru, “M. Teisanu”

€1.000 -1.800

191| Tache Papatriandafil
(1901, Unirea, Caldrasi - 1951,
Bucuresti)

Orhidee si album de artd | 1929

ulei pe carton, 46 x 35 cm, semnat
si datat dreapta sus, cu rosu, “T.
Papatriandafil, 1929”

€600 -900

192 Jean Neylies

(1869, Montesquieu-Volvestre, Franta
- 1938, Montesquieu-Volvestre,
Franta)

Liliac si boule de neige | anii ‘20

ulei pe panzd, 53 x 73 cm, semnat dreapta
jos, curosu, “J. Neylies”

€1.200 - 1.800
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194| Lucia Dem(etriade)

Baldcescu
(1895, Bucuresti - 1979,
Bucuresti)

Flori si ceas desteptadtor | 1958-
1969

ulei pe panzd, 50 x 41 cm, semnat si
datat stanga jos, in creion, “L.D.B.,
1958-69"

€1.000 -1.800

193| Nicolae Grant
(1868, Bucuresti - 1950, Campulung
Muscel)

Gradina de vara | 1905-1910

acuareld pe hartie, 62 x 47 cm, semnat

stanga jos, In penitd, “n. Grant”

€1.000 -1.800

195 Marius Bunescu
(1881, Caracal - 1971, Bucuresti)

Dunirea la Cazane | anii ‘30

ulei pe carton, 37 x 45 cm, semnat
stanga jos, cu negru, “Bunescu”

€1.800 - 2.500

colectia dr. Elisabeta Banu.

Opera a participat la expozitia “Peisajul in pictura romaneasca”,
Muzeul National Cotroceni, Bucuresti, 2002.
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REGULAMENT DE LICITARE

1.1. Vanzarea prin licitatie a loturilor de artd sau de obiect de colectie este organizatd
de un operator economic autorizat de Ministerul Culturii din jurisdictia in care acesta
functioneaza, companie a grupului Artmark, ce opereaza si are dreptul de a opera
sub denumirea Artmark, (“Artmark” sau ,Casa”). Licitatia se desfasoard la sediul
operatorului economic autorizat sau intr-o alta locatie anuntatd in prealabil, fiind
condusd de unul sau mai multi reprezentanti ai Artmark (ce poartd denumirea de
licitatori sau comisari de licitatie).

1.2.In Romania licitatjile se organizeaz3 de citre Artmark Holding SRL, autorizats sub nr.
496/2022 ori A10 by Artmark SRL, autorizatd sub nr. 476/24.11.2020, legea aplicabild
fiind legea romana; in Bulgaria licitatiile se organizeaza de catre Artmark Bulgaria LTD,
autorizatd sub nr. 207162373/17.11.2022, legea aplicabild fiind legea bulgdreascd; in
Croatia licitatiile se organizeaza de cdtre Artmark Croatia DOO, autorizatd sub nr. MBS
081471806/9.11.2022, legea aplicabila fiind legea croata.

1.3. Artmark poate organiza unele licitatii exclusiv online, fira medierea unui comisar
de licitatie; aceste licitatii online sau ,timed online” reproduc in online desfdsurarea
licitatiei fizice si li se aplicd, de principiu, aceleasi reguli de licitare, precum si anumite
reguli speciale, prevdzute la art. 11.

2. Obiectele de artd sau de colectie supuse licitatiei (“loturi”) apartin, de reguls,
unor consignanti (numiti si deponenti) ce doresc s3 ramana anonimi. Atunci cand
deponentii agreeaza divulgarea numelui lor in cadrul vanzarii prin licitatie, acesta va fi
specificat in catalogul de licitatie.

3. Deponentii, prin contractul semnat cu Artmark, garanteazd ca lotul pe care 1l
consigneazd in vederea vanzarii prin licitatie le apartine, fiind proprietari, ori ca au
dreptul de a-I vinde. De asemenea, deponentul va fi rdspunzdtor contractual direct
fatd de adjudecatar, n orice situatie care conduce la desfacerea ulterioard a vanzarii,
urmand sd 1l despagubeascd pe acesta pentru prejudiciul produs. Deponentul fsi
asumd prin contractul de consignatie cd a pus la dispozitia Artmark toate documentele
ce conferd juridic deponentului dreptul de a dispune prin vanzare de bunul consignat.

4.1, Artmark publicd, in prealabil licitatiei, un catalog al obiectelor de arta si de colectie
supuse licitatiei, in cadrul paginii sale de web (www.artmark.ro; www.artmark.bg;
www.artmark.hr), precum si, in anumite situatii, un catalog integral ori partial, in
forma tiparitd. In cadrul licitatiei se vor vinde numai loturile enumerate si descrise in
rezumat Tn cuprinsul catalogului. Descrierile si ilustratiile loturilor sunt indicative, nu
exhaustive, si reprezintd o opinie a specialistilor Artmark (sau a expertilor acreditati)
cu privire la obiectele supuse licitatiei.

4.2. Dacd obiectul este intitulat de autorul sdu iar titlul acestuia este mentionat
pe obiect, in original, ori pe o etichetd, catalogul de licitatie denumeste obiectul in
consecintd. Dacd obiectul nu este intitulat, acesta va fi denumit in concordantd cu
alcatuirea si tematica acestuia, tinand cont de preocupdrile si ciclurile autorului si
tinand cont de practica de denumire a obiectelor autoruluiin literatura de specialitate
ori in practica pietei de artd; este posibil ca acelasi obiect sd revind in licitatie cu o
denumire diferitd, ce poate reflecta evolutia documentdrii cu privire la adecvarea
denumirii.

4.3. Catalogul de licitatie va descrie doar semndturile, poansoanele si inscriptiile
existente pe obiectul de artd/de colectie (nu va mentiona lipsa semnaturii si poate
alege sd nu mentioneze semndturi ori poansoane pe care Casa le considerd apocrife
oriincorecte).

4.4. Unele obiecte de artd/colectie vor fi atribuite, desi semndtura lipseste. Faptul
atribuirii nu se mentioneaza atunci cand paternitatea lucrdrii este evidentd pentru
specialistii Casei ori, dacd a fost cazul, pentru expertii consultati de Casd. Se
mentioneazd doar atribuirile de probabilitate ori posibilitate. Prin ,atribuire posibild”
vom avea In vedere o presupunere profesionald informatd, cu un nivel insemnat
de documentare, in care factorii obiectivi care definesc obiectul (stil, pensulatie,
cromaticd, subiect etc.) conduc citre potentiala dezambiguizare a autorului; prin
,atribuire probabild” vom avea in vedere o presupunere profesionald informata, cu
un grad ridicat de documentare si probabilitate, in care factorii obiectivi care definesc
obiectul (stil, pensulatie, cromatica, subiect etc.) conduc catre identificarea celui mai
plauzibil autor. Spectrul personalitatii artistice a unui creator se exprimd siin lucrdri ce
sunt realizate doar partial de cdtre artist ori sub indrumarea sau influenta pregnantd
a acestuia; pentru asemenea situatii de partialitate ori distantare de pensula artistului
evocat se vor folosi calificari precum: , Atelier” (lucrarea este realizatd in atelierul
artistului, posibil sub indrumarea ori supravegherea sa); ,Cerc” (lucrarea este realizat3
in aceeasi perioadd n care artistul a desfasurat activitatea creativd, sub influenta
stilului acestuia); ,Maniera” (lucrarea este realizatd in stilul artistului, dar intr-o
prioadd ulterioard); ,Scoald” (lucrarea este realizatd intr-un spatiu artistic si este
atribuibil3 stilului unei epoci); ,Dupd” (lucrarea este o copie ori o interpretare a operei
artistului).

4.5. Tn cazul ceasurilor de man3, misurarea diametrului implica, acolo unde nu se
specifica altfel, addugarea 1atimii coroanei la diametrul cadranului, in milimetri.

4.6. Tn cazul bunurilor de colectie reprezentate de sticle de biuturi alcoolice sau
nealcoolice, ceea ce intereseazd este natura de bun de colectie a acestuia, respectiv

acele caracteristici care reflectd, din punct de vedere istoric, social, industrial, dar
si cultural, interesul societatii pentru producerea, distribuirea, ambalarea etc. a
bauturilor, In Europa in special siin lume in general. Obiectele de colectie constand
in bauturi alcoolice sau nealcoolice puse in licitatie se caracterizeazd prin raritate
din perspectiva cel putin uneia dintre urmitoarele subtipologii: a) vechimea, inclusiv
vechime ce o poate face improprie consumului uman; b) tirajul limitat/editia
speciald a continutului/cupajului/amestecului; c) caracterul special ori aparte al
altor componente ori caracteristici ale obiectului de colectie, precum recipientul,
dopul, eticheta ori alte accesorii, ce pot fi semnate, de artd, istorice ori din material
cu valoare intrinsecd, precum metale ori pietre pretioase ori semi-pretioase; d)
potentialul de invechire si, in consecinta, de circulatie, in calitate de bauturd de
colectie beneficiind de o cotatie in piata secundard; e) anul de productie, considerat
special pentru bautura in cauza, de cdtre cunoscatori si colectionari, prin prisma
calitatii obtinute ori reprezentativitatii.. Inclusiv in consecinta acestor aspecte,
participantul la licitatie trebuie sa ia in calcul, In situatia vechimii, eventualitatea
ca nivelul lichidului in sticla sa fie mai scazut decat originar; ca unele etichete
sa fie deteriorate, ilizibile, lipsa ori inlocuite cu etichete actualizate; ca eticheta
sa mentioneze o datd de expirare sau o datd Tnainte de care consumul sa fie
recomandat/dupd care consumul s3 nu fie recomandat; ca dopul sa fie deteriorat,
partial ori inlocuit; calitatea gustului ori culorii bauturii sa fie afectatd in bine sau In
rau, de la caz la caz, de trecerea timpului, inclusiv eventualitatea ca bdutura sd nu
fie agreabila ori sdnatoasd pentru consumul uman, aceasta fiind vanduta ca obiect
de colectie.

5. Catalogul de licitatie prevede, de reguld, intervalul de estimare a valorii obiectului,
fdrd a indica pretul de pornire al licitatiei, In cazul obiectelor de arta, respectiv pretul
de pornire al licitatiei obiectului, fard a indica intervalul de estimare a valorii, in cazul
obiectelor de colectie. Tn cazul anumitor obiecte de colectie (precum ceasurile,
gentile, obiectele de design, masinile de colectie), aldturi de pretul de pornire
poate fi indicat un pret de lista; acesta referd la pretul la care alte exemplare ale
editiei limitate a obiectului de colectie pot fi gasite la vanzare in magazine oficiale
ale artistului/producatorului ori second-hand pe website-uri internationale de
referintd pentru tipul de obiect de colectie.

6.1. Loturile puse 1n licitatie vor fi expuse in vederea vizitdrii/inspectdrii in cadrul
expozitiilor ce preced vanzarea prin licitatie. Toate obiectele se vand in starea in
care sunt la momentul vanzarii ("as is”). Cumpdrdtorii sunt incurajati ca in prealabil
licitatiei sa inspecteze obiectele puse in vanzare pentru a se lamuri cu privire la
conditia, continutul si conformitatea cu mentiunile din catalogul de licitatie ale
obiectelor supuse licitatiei, astfel Tncat sa 1si formeze o convingere proprie cu privire
la calitatile/imperfectiunile obiectului, inclusiv apeland la asistenta unui specialist
care sd inspecteze bunul. Orice persoand interesatd de achizitionare poate solicita
Artmark, Tnaintea licitatiei, un raport de conditie cu privire la starea de conservare a
obiectului, utilizand linkul prevazut pe website la rubrica ,informatii suplimentare”
in caseta de descriere a lotului. Artmark nu raspunde pentru eventuale vicii ale
bunurilor, care nu au fost semnalate anterior licitatiei, intrucat cumpdratorul a avut
posibilitatea sa le cunoasca. Ulterior adjudecdrii, adjudecarul nu va putea refuza
platainvocand aceste vicii, iar Artmark nu va avea obligatia sd repare ori sd aducd in
stare de intrebuintare ori fn stare mai bund niciun obiect vandut.

6.2. In cazul ceasurilor de man3, Artmark poate oferi, direct ori prin partenerii
sdi, o garantie de bund functionare a ceasului pus in vanzare prin licitatie si
adjudecat. Atunci cand Artmark oferd garantie de bund functionare, termenul
de garantie este mentionat in catalog, specific pentru fiecare lot de ceas n
parte. Garantia Artmark curge de la data adjudecdrii. Garantia Artmark produce
efecte in consecinta Regulamentului si prin prezentarea de cdtre adjudecatar
a certificatului de vanzare, frd a necesita alt certificat scris din partea Artmark.
Face obiectul garantiei exclusiv mecanismul ceasului. Nu intrd sub incidenta
garantiei oferite: cureaua, brdtara, carcasa, cadranul, coroana. Pentru evitarea
oricdrei eventuale confuzii, precizdm cd garantia nu acoperd urmatoarele
situatii: a) defecte fizice ori mecanice precum: lovituri, crdpaturi, ciobiri, inclusiv
in cazul Tn care acestea afecteaza, post-licitatie, functionarea ceasului; b)
componente/piese arse sau plesnite etc., inclusiv in cazul in care acestea
afecteazd, post-licitatie, functionarea ceasului; ) utilizarea ceasului in conditii
neadecvate, precum supunerea la variatii mari de temperatura si presiune, socuri
mecanice, patrunderea de lichide, metale sau alte substante in interiorul acestora;
d) defectiuni aparute ca urmare a unei manipulari si pastrari necorespunzatoare,
inclusiv interactiunea cu detergenti, cosmetice sau produse petrochimice,
pastrarea in medii cu praf, umezeald excesivd sau agenti corozivi, campuri
magnetice puternice, mentinerea bateriei n stare consumatd ™ interiorul
ceasului; e) nerespectarea recomandarilor privind etanseitatea sau nerespectarea
instructiunilor de utilizare; f) deteriordri ocazionate de vechime ori din uzurd
normald (de ex. zgarierea sticlei, alterari ale culorii sau a materialului bratdrilor
metalice sau curelelor produse din piele, material textil, cauciuc etc.); g) durata
de viatd a bateriei, cuartului sau a altor componente perisabile. Garantia de bund
functionare, precum si orice altd garantie de autenticitate a ceasului ar fi emisa
de Artmark, nu include o garantare a eventualitatii ca toate piesele componente
sunt originale ori ca ceasul este, din perspectiva alcatuirii sale, complet, in starea
primei achizitii; de-a lungul vietii acestora, ceasurile, iIndeosebi cele complicate ori
vintage, de colectie, parcurg numeroase revizuirii si reparatii; astfel este posibil ca
unor ceasuri sd le lipseascd indicatoare, chei ori alte parti componente, dupd cum

este posibil ca unele s3 fie puse in licitatie nefunctionale ori partial nefunctionale
(functioneazd doar unele dintre functiile si optiunile ceasului). Cu exceptia situatiei in
care catalogul a precizat c3 lotul adjudecat este nefunctional (ori partial nefunctional),
garantia de bund functionare nseamnd cd Artmark va asigura, prin partenerul sdu/
partenerii sdi de service, repararea ceasului nefunctional, inclusiv, acolo unde se impune,
conform constatarii partenerului de service, inlocuirea pieselor stricate. Garantia
este nuld in ipoteza in care: a) adjudecatarul a incercat personal s3 repare ceasul ori a
recurs la service-ul altei persoane; b) adjudecatarul, direct ori prin alte persoane, a adus
modificari ceasului, inclusiv in situatia in care acestea vizau o imbunatatire a aspectului
ori performantelor ceasului. Atare situatii de constatare a nulitdtii garantiei revin Artmark,
direct ori pe baza constatdrii partenerului sau de service. Artmark nu oferd garantie de
buna functionare pentru: a) ceasurile cu privire la care catalogul mentioneazd ca sunt, in
starea de la data licitatiei, nefunctionale (este indeosebi situatia ceasurilor decorative); b)
ceasurile vintage (mai vechi de 40 de ani). Solicitarea de activare a garantiei se adreseaza
exclusiv catre biroul de resort din cadrul Artmark, in scris. Artmark poate si va decide cu
privire la partenerul de service la care va apela pentru diagnoza si/sau reparatie. Activarea
garantiei de bund functionare suspenda durata termenului de garantie; insd Artmark
nu se poate angaja la o duratd a serviciului de reparare, inclusiv inlocuire componente
nefunctionale, indeosebi, dar fard a se limita la, ipoteze In care anumite revizii trebuie
efectuate in strainatate ori trebuie importate componente.

6.3. In cazul obiectelor de arts decorativi si obiectelor de colectie, precum curiozititile
tehnice, ce au fost originar destinate unei sau mai multor functionalitati practice, dincolo
de eventualul aspect decorativ, Artmark nu garanteazd la data vanzdrii functionalitatea
totald sau partiald a acestora, nici caracterul original al tuturor pieselor componente.
Persoanele interesate sunt indemnate, dacd aspectul functionalitdtii primeaza in decizia
de cumpdrare, sd verifice in prealabil obiectul, inspectandu-I fizic si solicitand Artmark
testarea functiondrii acestuia in prezenta lor. Persoanele interesate trebuie sd ia in
considerare cd este posibil ca unele obiecte sd nu poatd fi testate in expozitie datoritd
regimului de zgomot ori obligatiei de prevenire a incendiilor ori raportat la eventuale
incompatibilitdti tehnice sau tehnologice (spre exemplu, tipul sursei de alimentare cu
curent). Totodatd, datoritd evolutiei mijloacelor umane de comunicare, anumite obiecte,
desi teoretic functionale, nu mai pot fi testate, in lipsa mediului tehnic sau tehnologic de
testare (spre exemplu, sistemele analogice).

6.4. Obiectele de artd decorativd ori de colectie ambalate in ambalajul original se prezuma
noi. Nu este permisd dezambalarea lor fard acordul personalului Casei. Dezambalarea
ambalajului original decade obiectul din calitatea de nou si deterioreaza implicit starea sa
de conservare, aducand cu sine obligatia achitarii obiectului, conform art. 31.

6.5. Obiectele de artd traditionala, de tip memorabilia ori design contemporan, constand
n articole de imbracaminte ori incaltdminte, se pot testa prin imbracare ori incaltare
doar cu acordul personalului Casei. Testarea obiectului prin imbrdcare ori incaltare este
susceptibild sa dduneze obiectului, prin afectarea fie a calitatii de nou, fie a stdrii de
conservare, aducand cu sine obligatia achitdrii obiectului, conform art. 31

7. Durata, programul si locatia expozitiilor obiectelor ce se vor licita se vor face cunoscute
public in prealabil, prin pagina de web a Artmark, in catalogul de licitatie (online sau
tipdrit), precum si prin alte cdi de publicitate.

8. Formularul de Tnregistrare a participantuluila licitatie se completeaza inainte de licitatie
(in cazul participarii online), in timpul licitatiei sau imediat dup3 licitatie (in sala delicitatie).
Inregistrarea semnifica acceptarea neconditionatd a termenilor si conditiilor prezentului
regulament de licitare. Aceeasi valoare de acceptare o are si participarea la licitatie, in
persoand sau prin telefon ori ofertd scrisa (retinuta in temeiul corespondentei electronice
ori inregistrarii audio/video), urmatd ori nu de adjudecare; cel care liciteazd dar omite s3
depund ori sa semneze ori sd completeze conform formularul de inregistrare neputand
sa invoce n folosul sdu nesemnarea sau necompletarea conformd, fiind de asemenea
supus termenilor si conditiilor prezentului regulament. Prin inregistrarea/participarea
la licitatie, fiecare ofertant este de acord cu orice mijloace pe care Artmark le-ar putea
utiliza in privinta dovedirii faptului adjudecarii, inclusiv constatarea unui asemenea fapt,
n conditiile prevazute de lege.

9.1. Participarea la licitatie se face prin ridicarea unei palete de licitare, fizic sau online,
cuprinzand numarul de ordine al participantului in cadrul unei licitatii anume, ca rdspuns
la strigarea pasului de licitare de cdtre licitator. Licitatorul cere, de reguld, pasi de licitare
ce cresc cu aprox. 10% pasul anterior, intr-o valoare rotunjitd incat sa fie previzibila,
astfel: +25 de la 11a 200, +50 de la 201 1a 500, +100 de la 50113 1000, +200 de la 1001
la 2000, +250 de la 2001 la 5000, +500 de la 5001 la 10000, +1000 de la 10001 la
20000, +2000 de la 20001 la 30000, +2250 de la 30001 la 50000, +5000 de la 50001
1a 100000, +10000 de la 100007 la 200000, respectiv +20000 peste 200001. Licitatorul
poate accepta drept valida altd suma strigata de un ofertant, superioara pasului anterior
acceptat, daca este urmatd de indicarea paletei de licitare a ofertantului.

9.2. Atunci cand mai multi participanti fizic in sala de licitatie indica prin ridicarea paletei
vointa de a licita pretul cerut de licitator, acesta va alege dintre participanti o singura
paletd, specificandu-o, de reguld, in ordinea ridicarii paletelor (tinand cont si de masura
vizibilitatii manifestdrii dorintei de a licita). Atunci cand mai multi participanti online ridic3
paleta pentru acelasi pas de licitare, platforma Artmark LIVE afiseazd automat prima
paletd online ridicatd/prima oferta exprimata.

9.3. Participarea la licitatiile de vinuri (sau alte bauturi alcoolice) rare sau de
colectie, precum si la licitatiile de arme si accesorii militare («<Militaria»), nu
este permisd persoanelor care nu au implinit varsta de 18 ani.

10.1. Lotul se adjudecd participantului care oferd pretul cel maimare latmplinirea
cumulativa a conditiilor: licitatorul striga <«adjudecat> si bate ciocanelul de
licitatie. Oferta cea mai mare constituie ofertd irevocabild de cumparare in
conditiile si termenii prezentului regulament. Obligatia de plata a pretului de
adjudecare reprezinta creanta certd, lichida si exigibila.

10.2. Loturile (obiectele supuse licitatiei) sunt strigate in ordinea enumerdrii lor
in catalogul de licitatie. Licitatorul anunta numarul lotului si pretul de pornire
al acestuia. Licitatorul decide suveran pretul de pornire al fiecarui obiect
supus licitatiei, putand modifica pretul de pornire al acestuia in timpul licitarii,
inclusiv in cazul cand pretul de pornire este indicat In catalogul de licitatie sau
cu prilejul reintroducerii lotului n licitatie. In mod exceptional, pentru anumite
loturi importante, casa poate accepta o clauzd de rezervd, care poate conduce
la situatia In care acele anumite loturi nu se pot vinde sub pretul de rezerva. Un
pret de rezerva se va situa peste pretul de pornire si se poate situa peste limita
minima a estimarii din catalogul de licitatie. Pretul de rezerva este confidential,
cel putin pand la momentul licitarii lotului pe care 1l conditioneaza. Dacd, n
cursul licitdrii lotului conditionat de rezervd, participantii oferd un pas de licitare
inferior pretului de rezervd, licitatorul poate solicita public pretul de rezervs;
licitatorul apreciazd suveran dacd sd anunte participantilor sau nu rezerva, in
functie de nivelul constatat al intentiei de licitare si ritmul de licitare. In cazul
in care participantii nu oferd pretul de rezervd sau o suma superioard acestuia,
lotul nu se adjudecd; acesta poate fi Insa reintrodus I timpul licitatiei, de catre
un participant care ofera cel putin pretul de rezerva.

10.3. Nici un lot nu se va vinde sub pretul de pornire, In timpul sau ulterior
licitatiei. Loturile nelicitate la momentul strigarii lor initiale pot fi reintroduse in
vanzare In cadrul siin timpul licitatiei, daca un participant o solicitd explicit.

1.1 Tn cazul licitatiei online sau ,timed online”, alcituita din etapa colectarii
de oferte online prealabile si etapa licitdrii propriu-zise, licitatia va incepe de
la pretul curent format in etapa colectdrii de oferte online prealabile. Astfel, n
prima etapa, ce decurge intre momentul publicrii online a catalogului licitatiei si
momentul inceperii licitatiei propriu- zise, daca se Inregistreazd o ofertd online
prealabild, egald sau mai mare decat pretul de pornire, pretul de pornire se
transformd in pret curent, statut pe care 1l preia orice oferta online ulterioara
ce depdseste, cu cel putin un pas de licitatie, nivelul sumei ce reprezenta
anterior pretul curent. Inregistrarea ofertelor online prealabile se face in cadrul
paginii catalogului online de licitatie, in pagina detaliatd a lotului pentru care se
oferteazd, de cdtre orice ofertant care a deschis un cont online de participare
la licitatie, aprobat. Pentru evitarea dubiului specificdm ca toate ofertele online
prealabile inregistrate sunt tratate de platformd dupa principiul maximei
economii/"proxy bidding”, constand in aceea ca indiferent de discrepanta
valoricd intre ofertd si pretul de pornire (ori intre doud oferte), cresterea de pret
curent se produce doar cu un pas de licitatie, economisindu-se ofertantului
diferenta pana la plafonul maxim oferit.

1.2 Intr-aceastd prim3 etaps, ofertantii vor primi mesaje de instiintare cu
privire la: a) confirmarea inregistrarii ofertei online prealabile; b) alocarea
pretului curent de licitatie/castigarea de citrei ei a pasului curent de licitatie; c)
realocarea prefului curent de licitatie/pierderea de catre ei a pasului curent de
licitatie, urmare a unei oferte superioare. Instiintarile se vor efectua doar catre
persoanele direct afectate (persoana care a castigat pasul si persoana care a
pierdut pasul).

11.3 In ipoteza modificarii unor oferte online prealabile, in cadrul primei etape
a colectdrii de oferte online, pretul curent se poate modifica (superior/inferior,
functie de cresterea/sciderea/anularea unor oferte online prealabile) in mod
automat, putand atrage realocarea pretului curent de licitatie cdtre alt ofertant,
precum si instiintarea ofertantului castigator si a celui pierzator.

11.4. In a doua etapi a licitatiei online/,timed online”, care decurge intre
momentul anuntat pentru inceperea licitdrii si strigarea, urmatd de adjudecare
sau nu, a ultimului lot al licitatiei online, fiecare lot porneste in licitatie de Ia
pretul curent ori, dacd nu a fost Tnregistratd nicio oferta online prealabild, de Ia
pretul de pornire prevazut in catalogul de licitatie. Licitatia online se desfasoara
in platforma de licitare Artmark LIVE® si pot licita live online toate persoanele
interesate care au deschis un cont online de participare la licitatie, aprobat;
urmare a aprobdrii deschiderii contului, fiecarui utilizator i se alocd o paleta
unicd de licitatie, anonimd, desemnatd printr-un cod numeric (alocat aleatoriu,
in cadrul unor transe numerice consecutive). Pasii de licitatie se alocd in ordine,
primei palete online ofertante. Strigarea pasilor de licitatie si avizarea, prin
numarare de trei ori, a participantilor online cu privire la iminenta adjudecdrii
catre paleta care a oferit pasul cel mai mare se realizeazd prin mentionarea
scrisd, Tn fereastra alocatd comunicdrilor licitatorului electronic, de mesaje
succinte. Adjudecarea se petrece dupd avizarea participantilor prin numdrarea
(scrisd) de trei ori, in termen de 5 secunde de la ultima strigare (neurmatd de
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manifestarea unei oferte pentru un pas superior de licitatie). In situatia exceptionals
in care ar exista un pre{ de rezervd aferent unui lot care se liciteazd online, dacd
acesta nu se depdseste prin cresterea organicd a pretului curent, licitatorul electonic
va solicita participantilor, prin mentionare scrisd in fereastra destinatd comunicdrilor
licitatorului, sa ofere pasul pretului de rezerva. Loturile neadjudecare pot fi reintroduse
in timpul licitatiei online, conform regulilor generale.

11.5. In a doua etap3 a licitatiei online, participantii vor primi mesaje de instiintare cu
privire la: a) faptul ca primul dintre loturile pentru care a Inregistrat o oferta prealabil3
online urmeaza a fi licitat in curand (cu 5 loturi inainte sau, in cazul in care lotul vizat
este unul dintre primele 5, cu cateva minute Tnainte de inceperea licitatiei; atentie,
nu se vor trimite Instiintari cu privire la inceperea licitarii tuturor loturilor pentru
care ofertantul a inregistrat oferte, ci doar cu privire la inceperea licitarii primului
lot); b) pierderea de cdtre ofertant a pasului curent de licitaie, urmare a unei
oferte superioare In cadrul licitatiei (atentie, se poate petrece situatia in care oferta
concurentd, prealabild licitatiei, initial superioard, sd fie ulterior modificata in scadere
- modificarea ofertelor online prealabile este posibild pana la inceperea etapei live a
licitatiei timed online - iar oferta pierzatoare sa devina castigatoare prin modificarea,
nainte de licitatia live, a ofertei superioare); c) eventuala adjudecare a unor loturi,
dupa finalizarea licitatiei.

11.6. Mesajele de la art. 11.2. 5i 11.5. se primesc de ofertant Ia adresa de email indicatd la
inregistrarea contului online. Orice utilizator poate modifica adresa de email accesand
pe website profilul sdu de utilizator (in pagina MyA10/MyArtmark).

12. Licitatorul poate elimina din licitatie oricare lot dintre cele expuse si prezentate in
catalogul de licitatie, pentru motive ce vor fi considerate de parti drept avand legdturd
cu buna si diligenta desfdsurare a licitatiei.

13. In cazul in care un lot nu se adjudecs in cadrul licitatiei, acesta este restituit
deponentului in termenul prevdzut in contractul de consignatie. Un lot nevandut in
cadrullicitatiei va putea fi cumpdrat, in urmatoarele 5 zile (si anterior restituirii sale), la
o valoare egald cu sau mai mare decat minima intervalului valorii de estimare conform
catalogului de licitatie, In cazul obiectelor de arta, respectiv o valoare mai mare sau
egald cu125% din pretul de pornire al licitatiei, in cazul obiectelor de colectie, sau cel
putin la valoarea rezervei (la care se adaugs taxa de licitatie, care variaza functie de
statutul cumpdratorului in relatie cu Artmark, conform art. 16 5i 18).

14.1Persoanele interesate de loturile ce urmeaza a fi vandute prin licitatie pot participa
si In absentd, printr-una dintre urmatoarele modalitati: a) deschizand un cont
online pe platforma Artmark LIVE®, plaseaza online o ofertd pre-licitatie, pentru o
suma maxim ofertatd, pana la care sistemul software de licitatie va oferta pasi de
licitare In numele participantului absent fizic, folosind paleta electronica de licitatie,
anonimd, desemnatd printr-un numdr unic de participant, alocatd contului online al
participantului absent fizic; b) avand cont online deschis pe platforma Artmark LIVE®,
participa online in timpul licitatiei la licitarea loturilor de interes, ridicand paleta
electronicd alocatd contului sau la pasii strigati de comisarul de licitatie, faptul ridicdrii
paletei electronice putand fi observat de toti participantii fizici ori online la licitatie; c)
pe calea formularii scrise de ofertd (formularul se pune la dispozitia cumpdratorilor
interesati anterior tinerii licitatiei - atat online, cat sila receptie), urmand ca personalul
Casei sa exercite oferta scrisd licitand in numele participantului absent pana la cel mult
suma netd ofertats; d) pe calea participirii telefonice prin personalul Casei, urmand
ca personalul Casei sd ridice fizic (sau electronic, dupa caz) paleta pentru sumele
ofertate telefonic, in timp real, de participantul prin telefon. Se recomanda ofertantilor
in absentd, prin ofertd online pre-licitatie ori ofertd scrisd, sd oferteze pasi intregi de
licitatie, iar nu sume situate intre pasii de licitatie, pe care comisarul de licitatie are
libertatea de a le ignora, dupa caz (similar situatiei strigarii sumelor intre pasi in sala
de licitatie ori prin telefon).

14.2. Titularii de cont in aplicatia Artmark LIVE® sunt incunostintati cd trebuie sd
utilizeze cu precautia necesard aplicatia, respectiv sd mentind confidentialitatea
datelor de acces la cont, sd nu distribuie accesul la cont, sa se asigure cd accesul la
dispozitiv, respectiv manipularea dispozitivului se face in siguranta raportat la faptul
cd apasarea butonului “liciteazd” conduce la transmiterea unei oferte valide, fard a fi
necesara o confirmare subsecventa. Titularii conturilor Artmark LIVE® sunt personal
rdspunzdtori pentru toate ofertele transmise din contul lor. Participantul prin Artmark
LIVE® fintelege ca raportat la natura vanzarii prin licitatie si la ritmul inevitabil al
conducerii acesteia, manevrarea butonului de licitare, indiferent daca din neglijenta,
entuziasm, emotionalitate, eroare, insuficientd chibzuire si altele de aceeasi naturd,
conduce la o ofertd de pas valida, ce nu se poate retrage prin transmiterea ulterioard
adjudecdrii a unei intentii de revocare ori a unei contrapropuneri. Participantii pot
retrage ofertele formulate online doar Tnainte de inceperea licitdrii lotului, daca au
fost plasate online pre-licitatie si sub conditia receptiondrii unui email de confirmare
a retragerii ofertei, semn ca retragerea prin canal online a ofertei plasate online pre-
licitatie a functionat.

14.3.In cazul in care mai multi participanti in absenta plaseaza online oferte scrise sau
prinformular pentru acelasilotlaacelasi pret (maxim), de reguld va avea prioritate prima
oferta receptionatd. Ofertele scrise, online sau prin formular, sunt maximale, asadar
sistemul va licita cel mult pand la valoarea scris3, oferind pasul proxim (iar nu valoarea
scrisd maxim3 ofertatd). Participantii sunt rugati s ia in considerare c3 in conditiile

acestui sistem de licitare, care alocd pasii pe rand, consecutiv, protejand valoarea
maximald oferitd in scris de un participant absent, este posibil calotul sd se adjudece
unui alt participant, la valoarea maximald oferitd in scris de participantul absent
(carui participant absent comisarul i-a alocat pasul anterior de licitare, in virtutea
priorittii ofertei sale). Astfel ca participantilor ce inregistreaza oferte scrise pre-
licitatie, prin formular ori online, Casa le recomanda sd urmareascd totusi telefonic
ori online, de la distanta, licitarea lotului ofertat pre-licitatie, pentru a putea decide
in cunostintd de cauza dacd sa continue licitarea lotului peste valoarea ofertatd pre-
licitatie.

15. La licitatie pot, de asemenea, participa, in conditii egale, statul prin reprezentant,
ce manifesta in conditiile previzute de lege dreptul de preemptiune al statului, ori
muzee si alte institutii publice.

16. Pretului de adjudecare, fie pret de pornire, fie pas strigat de licitator, i se va
adduga taxa de licitatie. Taxa de licitatie include, de reguld, TVA (regim de TVA
inclusiv), precum si oricare alte taxe asociate tranzactiei pe teritoriul jurisdictiei
vanzarii. In Romania, in cazul artei plastice, potrivit legii, se adaugs separat taxa de
timbru a artistilor plastici, de 0,5%; de asemenea, in toate jurisdictiile, in cazul artei
decorative si a bijuteriilor ce contin pietre pretioase sau semipretioase, se adauga
taxa de certificare gemologicd de 0,5% per lot (dar nu mai putin de 10 euro per lot).

17. Strigarea si adjudecarea pretului se fac in EUR, ce se va folosi drept moneda
de calcul a pretului de strigare, respectiv adjudecare. In jurisdictiile care nu au
adoptat EUR, Artmark va anunta, prealabil inceperii licitatiei, cursul conventional
(echivalenta) EUR/moned3 national3 folosit de Casi in scopul licitatiei curente. Tn
cazul In care Artmark nu anuntd un curs conventional, se aplica cursul oficial al
Bancii Nationale din ziua platii facturii proforma.

18. Taxa de licitatie variazd de la ojurisdictie la alta, functie de costurile de organizare
de piata. In Croatia este de 22% din pretul de adjudecare; in Romania taxa este de
20% din pretul de adjudecare; in Bulgaria taxa este de 18 % din pretul de adjudecare.
Membrii Artmark, detindtori de card de membru Artmark Clasic, beneficiazd de o
reducere a taxei (la 20% in Croatia, la 18% in Romania, la 16,5% in Bulgaria), dacd
au cumulat o valoare de adjudecare mai mare de 100.000 euro.

19. Obiectul de artd (sau de colectie) adjudecat trebuie platit de cumpdrdtor in
termen de o sdptamana de la momentul adjudecdrii. Plata se efectueaza in moneda
nationald de cdtre rezidenti; sau In EUR ori USD de cdtre nerezidenti. Plata se poate
efectua : a) in numerar la casieria Casei, pentru sume care nu depasesc plafonul
previzut, dintimp in timp, de lege, b) prin transfer bancar, la coordonatele previzute
in facturd, si c) prin card bancar (sunt acceptate cardurile Mastercard si Visa).

20. Preluarea obiectului de artd (sau de colectie) se poate efectua indatd dupd
incasarea sumei facturate (in cazul vehiculelor de colectie in termen de 3 zile).
Atunci cand plata se face in numerar ori utilizand cardul bancar, facturarea si plata
lotului adjudecat se pot petrece atat in timpul ori ulterior finalizdrii licitatiei - Ia
locul licitatiei - cat si ulterior licitatiei - la sediul Casei. Factura si documentatia
aferentd cumpardrii (proces-verbal de predare, certificate) se pun la dispozitie, de
reguld, in variantd electronicd. Dacd cumpdrdtorul solicitd, acestea se pot elibera si
n variantd tipdrita.

21. Dreptul de retragere din contract (renuntarea la achizitionarea lotului adjudecat)
nu este aplicabil adjudecarilor efectuate in cadrul licitatiilor publice organizate de
Artmark. Similar, loturile achizitionate din licitatiile publice organizate de Artmark
nu pot fi returnate si nu le sunt aplicabile prevederile OUG nr. 140/2021 privind
anumite aspecte referitoare la contractele de vanzare de bunuri.

22. In cazul in care suma facturatd nu este achitatd in termenul previzut de
prezentul Regulament, in vederea repardrii prejudiciului cauzat, Artmark poate
opta intre: a) a solicita cumpdratorului achitarea lotului adjudecat si a taxei de
licitatie, precum si a unei penalitati de intarziere de 1%/zi din suma datorat3, b) a
retine, In contul creantei, inspre vanzare, obiecte de artd sau de colectie apartinand
adjudecatarului, respectiv sumele din vanzarea acestora, c) a rezolutiona
contractul cu obligarea adjudecatarului care refuza plata, pentru alt motiv decat cel
reglementat de art. 27, la plata dublului taxei de licitatie respectiv d) a readjudeca
unui contraofertant, ce a ofertat un pas inferior pretului de adjudecare (in scris
sau online prealabil licitatiei ori online in timpul licitatiei, conform nregistrarilor
electronice in platforma de licitare), dacd acesta confirm3 dupd licitatie mentinerea
ofertei inferioare pretului de adjudecare, cu obligarea adjudecatarului ce a intarziat
sau refuza plata lotului adjudecat sd plateasca diferenta dintre suma Incasata de
Artmark si suma ce ar fi trebuit incasatd de Artmark de la adjudecatar. Termenul de
prescriptie a dreptului Artmark de a obtine repararea prejudiciului suferit este de 5
ani de la data adjudecdrii.

23.1. Transferul dreptului de proprietate se face la momentul transferului posesiei
lotului adjudecat de la Artmark la cump3rdtor sau transportator (dupd caz) sub
conditia platii integrale de cdtre cumpardtor a sumei facturate. Preluarea si
transportul lotului adjudecat suntin sarcina si se realizeaza pe riscul cumpdratorului.
Acesta este dator sd preia obiectul adjudecat in termen de 2 sdptdmani de la
receptionarea platii de catre Artmark, de la sediul operatorului Artmark de la care a
cumpdrat sau de la depozitul indicat de Artmark.

23.2. Livrarea loturilor platite se face la sediul organizatorului licitatiei/operatorului
economic, transportul acestora fiind in sarcina cumpardtorului. Transportul lotului platit
in interiorul tarii operatorului Artmark de la care a adjudecat se va efectua cu mijloacele
specializate de transport ale Artmark in cazul in care valoarea loturilor adjudecate
intr-o sesiune lunara de licitatii depdseste, fara addugarea taxei de licitatie, plafonul de
25.000 euro. La solicitarea adjudecatarului, si pe costul acestuia, Artmark poate organiza
transportul lotului la adresa indicatd de adjudecatar, in toate celelalte situatii.

23.3. In cazul vehiculelor de colectie (masini, motociclete, ambarcatiuni, aparate de
zbor si alte asemenea), transferul dreptului de proprietate are loc la momentul platii
de catre cumpdrdtor a sumei facturate, dar nu mai devreme de finalizarea efectudrii de
catre deponent si/sau cumpardtor a formalitatilor speciale prevazute de legea aplicabila
(precum, dupa caz, radierea vehicului din registrul special/inscrierea vehicului in registrul
special, obtinerea de certificate fiscale, obtinerea de permise de utilizare, forme notariale).
Transferul posesiei asupra vehiculelor de colectie se va face prin transmiterea cheilor
vehiculului. Transferul posesiei vehiculului de colectie, precum si predarea documentelor
necesare inmatriculdrii si, dupa caz, declararii fiscale a vehiculului de citre cumparator,
se vor face de catre Artmark in termen de 5 zile lucrdtoare de la data efectudrii de catre
cumpdrator a pldtii sumei facturate.

23.4.1n cazul armelor de foc (vechi, de colectie, de panoplie ori de vanitoare), transferul
dreptului de proprietate are loc la momentul platii de cdtre cumpdrdtor a sumei facturate,
sub conditia prezentdrii de citre cumpdrator a documentelor prevazute de lege (precum
autorizatie, permis, atestat) pentru a detine/transporta legal acel tip de armd de foc.

24.1. Date fiind limitele fizice ale depozitului propriu al Artmark, cumparatorul autorizeaza
Artmark ca, dupd o lund In cazul rezidentilor, respectiv 45 de zile pentru nerezidenti, de
la data licitatiei, sa transfere obiectele neridicate de cumparator, in contul si pe seama
cumparitorului, ntr-un depozit extern. incepand cu o lun3 de la data licitatiei, Artmark
nu mai rdspunde patrimonial fatd de cumpdrdtor pentru integritatea lotului adjudecat.
La ridicarea obiectelor, cumpdratorul va achita costul de transport la depozitul exterior
si cota-parte din chiria depozitului, convenite de parti drept egale cu contravaloarea a
2,5% din pretul de adjudecare/luna, dar nu mai mult de 250 euro/lund/lot. In ipoteza in
care cumpardtorul nu ridicd operele adjudecate in termen de 6 luni de la data depozitarii
externe, Artmark este in drept s3 puna (din nou) in vanzare opera pentru a-si recupera
costurile de transport, depozitare si oricare altele accesorii, eventuala diferenta pozitivd
revenind cumpdratorului.

24.2.1n cazul vehiculelor de colectie, cump3ratorul are obligatia de a prelua autovehiculul
n termen de o sdptamand de la data efectudrii platii. Dupd expirarea acestui termen de o
sdptamand, cumpdratorul autorizeazd Artmark sd transfere masina de colectie neridicata
de cumparator, Tn contul si pe seama acestuia, intr-un depozit extern. Incepand cu o
sdptamana de la data licitatiei, Artmark nu mai rdspunde patrimonial fatd de cumparator
pentru integritatea bunului adjudecat. La ridicarea bunului, cumpardtorul va achita costul
de transport la depozitul exterior si costul depozitarii, convenite de parti drept egale cu
contravaloarea a 2,5 % din pretul de adjudecare/lund, dar nu mai mult de 250 euro/
lund/lot. Tn ipoteza tn care cumpdratorul nu ridic3 vehiculul adjudecat in termen de o
luna de la data depozitarii externe, Artmark este in drept s3 pund (din nou) in vanzare
vehiculul pentru a-si recupera costurile de transport, depozitare si oricare altele accesorii,
intervenind rezolutiunea contractului.

25.1. Intre loturile de art3 contemporani scoase la vanzare prin licitatie pot fi si lucrari de
artd digitald, existente si/sau prezentate doar pe suport digital ori, dupa caz, si tiparite pe
suport material.

25.2. Unele lucrdri de artd digitald pot fi puse in vanzare in format NFT (token nefungibil),
vanzandu-se o datd cu NFT-ul unic care reprezintd si cripteazd accesul in reteaua
blockchain la fisierul de arta digitald original, ce poartd semndtura artistului si asigurd
proprietatea asupra lucrarii de artd digitala.

25.3. Lucrdrile de artd digitala, inclusiv cele care se vand in format NFT, pot fi insotite de
alte obiecte relationate ori de expresii fizice ale lucrarii de artd digitala, alcatuind, impreund
cu aceasta, un lot compus. Lucrdrile de artd digitald pot consta Tn imagini statice oriintr-o
succesiune cineticd de imagini si pot include un mixt de media, inclusiv film si audio.

25.4. De reguld, in expozitie, lotul de artd digitald este expus pe un ecran, singular ori
alternativ cu alte loturi de arta digitala supuse vanzarii prin licitatie. Lotul de arta digitala
supus licitatiei nu se vinde Tmpreund cu ecranul si accesoriile electronice folosite in
expozitie, urmand ca adjudecatarul sd foloseascd, Tn vederea eventualei expuneri,
dispozitive electronice proprii.

25.5. Conceptul NFT asigura unicitatea accesului la fisierul de arta digitald, precum
si originalitatea lucrarii de artd digitald, In relatie cu artistul, ca si emanatie directd a
artistului. Unele lucrdri de arta digitald, indiferent de formatul ori suportul pe care se pun
in vanzare, pot exista, in chip original, in mai multe exemplare ori variante. Unele loturi de
arta pot reluain mediu digital, fotografic ori creativ, prin mijloace specifice mediului digital,
lucrdri de artd realizate initial in format fizic si tehnici traditionale. Unele loturi compuse
pot fi alcdtuite din suma lucrdrii fizice de arta si expresia acesteia in format digital, care
poate varia compozitional, cromatic ori ca format fata de lucrarea fizica de arta.

25.6. Loturile de arta digitald in format NFT (ori care cuprind si lucrari de art3 digitala in

format NFT) vor fi descrise in catalogul licitatiei prin parametrii specifici mediului
si formatului de criptare, stocare si transfer (ID token, adresa portofelului
electronic de stocare, adresa contractului cu reteaua blockchain (Smart
contract), formatul grafic si, unde este cazul, dimensiunea in pixeli, precum si
data criptarii).

25.7. De reguld, loturile de arta digitalad in format NFT se pot plati de adjudecatar
atat prin mijloacele clasice de platd de la art. 19, cat si In criptomonedsd, ca
si moneda naturald a mediului retelei blockchain de stocare, sub rezerva
ndeplinirii termenilor si conditiilor ce urmeaza.

25.8. Loturile care se pot achita in criptomoneda vor fi desemnate prin simbolul
,CC" (,,cryptocurrency”). Pentru claritate, loturile ce poartd acest simbol se pot
achita atat prin mijloacele clasice de platd (art. 19), cat si in criptomonedele
agreate. Ethereum este, la data acestor reguli, criptomoneda agreatd; se pot
adduga criptomonede alternative, care vor fi si daca vor fi precizate ca atare
la rubrica ,Informatii Suplimentare” a lotului de arta digitala. Achitarea lotului
implica achitarea pretului de adjudecare, a taxei agregate de licitatie, precum si
a oricdrei alte sume reglementate de art. 16.

25.9. Plata de cdtre adjudecatar in Ethereum si/sau altd criptomoneda agreata
se face prin transfer din portofelul digital al adjudecatarului catre portofelul
digital al Casei, in termenul de plata reglementat de art. 19. Rata de schimb
pentru Ethereum si/sau alta criptomoneda agreatd, in relatie cu EUR, care este
moneda de calcul a licitatiei si adjudecarii, va fi cea din data platii, asa cum este
indicata pentru ziua platii de una dintre casele de schimb recunoscute la nivel
international.

25.10. Adjudecatarul care plateste lotul de arta digitald in Ethereum si/sau alta
criptomoneda agreatd declard Casei si garanteazd cd sursa baneascd a platii nu
este una ilicita.

25.11. Transferul proprietdtii lotului de arta digitald adjudecat cdtre cumpadrator
se desfdsoara in conditiile art. 23, cu precizarea ca acesta este conditionat de
ncasarea efectivd a pretului facturat, inclusiv, in cazul pldtii in criptomoneds, de
ncasarea efectivd a valorii pretului facturat in portofelul digital indicat de Casa.

25.12. Proprietatea lotului de artd digitald in format NFT se va transfera de cdtre
Cas (ori, dacd va fi cazul, direct de citre artist) citre adjudecatar, prin debitarea
portofelului electronic al Casei (ori al artistului) citre portofelul electronic al
adjudecatarului. Tn acest scop adjudecatarul trebuie s3 indice Casei datele
relevante pentru efectuarea transferului lotului.

25.13. Sunt in responsabilitatea adjudecatarului: sd deschidd un portofel
electronic pe care Casa sa il crediteze cu lotul de artd digitald in format NFT;
sd intretind si sd cunoascd cum sd opereze portofelul electronic; s memoreze
cheile/parolele de acces necesare operdrii portofelului electronic. Riscul
proprietatii lotului se transferd cumparatorului prin debitarea si la momentul
debitdrii lotului In format NFT cdtre portofelul electronic indicat de adjudecatar.

25.14. Adjudecatarul lotului de artd digitald in format NFT declard si garanteaza
Casei cd: Intelege si 1si asuma eventualele riscuri asociate tranzactiondrii de NFT
si de criptomoneda, precum si stocarii acestora intr-un portofel electronic,
inclusiv riscul volatilitatii cursului criptomonedei, riscul nememordrii/pierderii
cheilor/parolelor de acces la portofelul electronic, riscul de hacking inerent
sistemelor electronice, riscul taxarii ori al cresterii taxarii tranzactiilor cu NFT,
ori riscul reglementarii nefavorabile cu privire la aceste operatiuni, ulterioare
momentului adjudecdrii lotuluiin format NFT, precum si orice alt risc neprevazut,
specific pietelor investitionale emergente.

26.1. Autoritatile nationale pot clasa anumite bunuri culturale mobile importante
sau exceptionale drept ,apartinand patrimoniului national cultural” ori unui
tezaur national”. Acestor bunuri li se aplicd, conform legii nationale, un regim
juridic special, de protectie si restrictie; bunurile culturale mobile clasate se
marcheazd in catalog prin addugarea unui indice la numarul lotului. Bunurile
aflate n patrimoniul national cultural al Romaniei, clasate in categoria ,fond”,
vor fi marcate in catalogul de licitatie cu simbolul “F”, iar cele clasate in
categoria , tezaur” vor fi marcate in catalogul de licitatie cu simbolul “T". De
asemenea, bunurile clasate in tezaurul cultural al Bulgariei sau Croatiei vor fi
marcate in catalogul de licitatie cu simbolul ,7". In conditiile legii, Artmark va
efectua demersurile necesare pentru a instiinta autoritdtile competente despre
punerea in vanzare a bunurilor avand regim , tezaur”.

26.2. In cat priveste Romania si Croatia, loturile marcate cu simbolul “C* sunt
supuse la data licitatiei unei evaludri a clasabilitatii acestora in patrimoniul
national cultural mobil, iar in eventualitatea clasdrii, statul poate exercita
dreptul de preemptiune. Totodatd, Tn cat priveste Romania, cumpdratorii
sunt instiintati cd achizitia loturilor marcate ,,C" precum si a celor clasate
n patrimoniul national, marcate ,F" ori ,T", trebuie adusd pe cale legald la
cunostinta Ministerului Culturii.
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26.3. Ca siin cazul celorlalte bunuri vandute prin licitatie, in toate cazurile in care un
bun inclus in licitatie este susceptibil de exercitarea dreptului de preemptiune al unui
stat/autoritdti publice nationale sau locale, in termenele si conditiile prevdzute de
legea aplicabila, pretul de vanzare este egal cu suma dintre valoarea de adjudecare
si taxa de licitatie.

26.4. Daca Statul sau autoritatea publicd competentd Tsi exercitd dreptul de
preemptiune anterior licitatiei, oferind un pret cel putin egal cu valoarea la care
s-a adjudecat ulterior bunul, transferul dreptului de proprietate va opera direct
citre titularul dreptului de preemtiune. Tn situatiile n care Statul sau autorititile
competente nu si-au exercitat dreptul legal de preemptiune pand la data licitatiei,
contractul de vanzare cu adjudecatarul se va incheia sub conditia suspensivd a
neexercitdrii preemptiunii in termenul legal. Prin exercitarea preemptiunii de catre Stat
sau autoritatile competente ulterior adjudecadrii, contractul de vanzare se va considera
incheiat direct intre vanzator si titularul dreptului de preemtiune (pretul de vanzare
fiind stabilit conform art. 26.3), iar contractul cu tertul adjudecatar se va desfiinta
retroactiv. Dreptul de proprietate se transferd catre titularul dreptului de preemtiune
la momentul platii pretului.

26.5. De asemenea, anumite legi nationale prevad un drept de prioritate la cumpdrarea
loturilor de hartie cu semnificatie culturald/istoricd/administrativd deosebita, n
favoarea Arhivelor Nationale/Arhivelor Statului. Prevederile de la art. 26.4 se aplica
in mod corespunzator si in cazul dreptului de prioritate la cumpadrare al Arhivelor
Nationale/Arhivelor Statului, care, potrivit legii, beneficiazd de un termen (in Romania
si Croatia de 60 de zile) pentru exercitarea preemptiunii. Pentru bunurile care fac parte
din Fondul Arhivistic National, sarcina instiintarii Arhivelor Nationale/Arhivelor Statului
despre punerea 1n vanzare incumbd deponentului, iar Artmark poate sd actioneze
numai ca reprezentant Tn Indeplinirea acestei obligatii. Loturile supuse exercitarii
dreptului de prioritate la cumparare al Arhivelor Nationale/Arhivele Statului vor fi
marcate In catalogul de licitare prin simbolul "A”.

26.6. Unele loturi sunt expuse si puse in vanzare in regim de import temporar -
ori provin din Uniunea Europeand si beneficiaza de libera circulatie, asa cum este
corespunzator reglementata de legislatia europeana. Aceste loturi sunt marcate cu
simbolul “IT".

27.1. Artmark GARANTEAZA ADJUDECATARULUI AUTENTICITATEA OBIECTELOR DE ARTA
ADJUDECATE IN CADRUL LICITATIEI, sens in care emite un certificat de vanzare, addugand
o clauzd de garantare a autenticitdtii, ce precizeazd, dupa caz, numele reprezentantului
Casei, al consilierului de specialitate ori a unuia dintre expertii consultanti ai Artmark,
angrenati in autentificarea lotului. Clauza de garantare a autenticitatii angajeaza, din
partea Artmark, obligatia de garantie, fard limitd de termen, fdra a necesita alte forme
legale ori documentare. Artmark nu emite din oficiu un raport elaborat de expertiza,
neavand nici cadrul de manifestare, nici abilitarea legald de a o face, aceasta activitate
fiind rezervatd strict, prin lege, expertilor persoane fizice autorizate de Ministerul
Culturii, fiecare aferent unei arii de specializare, mai departe atestati de practica si
recunoscuti, fiecare specific, de comunitatea profesionald. Artmark poate Tnsd mijloci,
pentru cumparatorul interesat de un studiu elaborat al calitatilor lotului achizitionat,
procurarea, pe costul cumpdratorului, a unui astfel de raport de expertizd, tehnica
si stilistica. De asemenea, in cazul in care catalogul consemneaza faptul confirmarii
autenticitatii de catre expertul en-titre intr-un anume artist, inseamna ca Artmark
(prin Departamentul de Cercetare-Documentare si/sau prin Departamentul de
Evaluare) s-a ingrijit de obtinerea, prin corespondentd scrisa ori verbald, a confirmrii
autenticitatii lotului de catre expertul apreciat de comunitatea profesionald drept
principal in opera unui anume artist, fard a implica insa faptul ca Armark va pune
la dispozitia cumpdratorului un raport elaborat, tehnic si stilistic, de descriere si
demonstrare a autenticitatii lotului. Rdspunderea Artmark pentru autenticitatea
lotului, rdmane, sifn acest caz, material si financiar, integrala.

27.2. Obligatia Casei de garantare a autenticitdtii vizeaza calitatea esentiald a fiecdrui
lot, functie de tipologia acestuia, iar nu caracteristici secundare, chiar daca acestea ar
putea fi avute in vedere de adjudecatar la achizitionarea lotului (spre exemplu, in cazul
unui lot de artd plastica, garantarea autenticitatii inseamnd conformitatea autorului
cdruia lotul i este atribuit ferm, iar nu conformitatea unei calitdti secundare, de pilda
o eroare cu privire la una dintre dimensiunile lotului; ori in cazul unui lot de bijuterie,
garantarea autenticitdtii fnseamna conformitatea chimicd a metalului si pietrelor
pretioase cu categoria In care sunt incadrate, iar nu conformitatea unei calitati
secundare, de pild3 o eroare cu privire la stilistica In care este realizat3 bijuteria). In
cazul unui lot compus, adicd alcatuit din mai multe componente ce formeazd, de
reguld, loturi individuale (spre exemplu, o colectie de obiecte de argint, reunite prin
tematicd ori atelier), garantarea autenticitdtii vizeazd ansamblul componentelor;
in ipoteza in care se dovedeste, urmand calea contestdrii autenticitatii prevdzuta
de art. 28, neautenticitatea unei componente, rezilierea adjudecdrii are in vedere
doar componenta neconformd, prin inlocuirea acesteia cu una asemandtoare ori
returnarea pretului estimat pentru aceasta (la care estimare sunt avute in vedere
proportia reprezentatd de componentd in pretul ansambului si valoarea de piatd a
componentei).

28. Cumpdratorul poate contesta autenticitatea unui obiect de arta adjudecat prin
comunicarea cdtre Artmark a unei contestatii scrise motivate, insotite de o opinie
scrisa a unui expert acreditat de Ministerul Culturii, general recunoscut de comunitatea

profesionald drept competent 1n opera artistului a carui paternitate face obiectul
contestatiei si beneficiind, In acceptiunea general3, de o buni reputatie. In situatia
in care bunul cultural a fost adjudecat intr-o jurisdictie in care expertii de artd nu
sunt acreditati de Ministerul Culturii ori de o alta autoritate publica, contestatia
scrisa motivata va filnsotita de opinia scrisd motivatd a unui profesionist specializat
in opera artistului si In perioada/tehnica in discutie, recunoscut ca atare de
comunitatea profesionald. Artmark are dreptul de a produce, In termen de 3 luni de
lareceptionarea contestatiei, o contraexpertizd a unui expert beneficiind de un nivel
similar de competentd si reputatie. Pentru a evita confuzia, Artmark marcheaza
fiecare dintre loturile livrate cu cel putin un element de siguranta (timbru purtstor
al unui cod numeric unic, ireproductibil si autodistructiv in caz de incercare de
desprindere, ce se monteaza pe verso-ul lotului ori pe certificatul de vanzare ce
il insoteste - atunci cand acesta se elibereazd in varianta tiparitd), proba ficand
prin raportare la exemplarul secund al timbrului si compararea lotului cu fotografia
continutd in certificatul de vanzare si arhiva fotografica aferenta lotului.

29.1. Vanzarea obiectelor de artd (sau de colectie) este supusd legilor jurisdictiei in
care are loc vanzarea. Cumpardtorului unui obiect de arta i se va elibera un certificat
de vanzare. Certificatul se elibereaza in formd electronica ori, in mod exceptional, la
cererea cumpdratorului, in forma tipdritd, pe hartie speciald si purtand un timbru
sec specific.

29.2. In cazul licitatiilor de bauturi alcoolice sau nealcoolice, Artmark elibereazd
adjudecatarului certificat de vanzare, precum si, daca s-a pastrat in timp (si a fost
pus de consignant la dispozitia Artmark), certificatul de provenienta/productie emis
de producator.

30.1. Nu fac obiectul vanzdrii prin licitatie publicd si nu sunt transmise cdtre
cumpdrdtor niciun drept patrimonial de autor asupra operelor de artd vandute prin
licitatiile Artmark.

30.2. Artmark pastreaza dreptul de a publica imagini si descrieri ale obiectului de
artd (sau de colectie) pus in vanzare in oricare materiale documentare, jurnalistice,
literare de specialitate ori cu scop promotional.

31. Artmark poate pretinde persoanei care produce o daund, in cursul expozitiei
ori a licitatiei, unuia dintre obiectele supuse vanzdrii, sd suporte dauna achitand
pretul echivalent limitei maxime a intervalului valorii estimate, astfel cum este
acesta publicat in catalogul de licitatie, 1n cazul obiectelor de artd, respectiv dublul
valorii pretului de pornire al licitatiei, in cazul obiectelor de colectie, dar la cel putin
valoarea rezervatd de consignant, daca este cazul, care se adaugd valoarea taxei
de licitatie.

32. Artmark Instiinteazd cumpdratorii cd scoaterea de pe teritoriul national, pe
orice cale, a bunurilor culturale mobile pentru care nu s-a obtinut autorizatia/
licenta/certificatul de export temporar sau definitiv, eliberat in conditiile legii,
constituie operatiune de export ilegal. In cazul in care cumparatorul doreste s3
exporte lotul achizitionat (nerestrictionat la export prin lege - precum loturile
marcate cu simbolul ,,F” ori , T") poate apela, pentru obtinerea autorizatiei/
licentei/certificatului de export, la serviciile de reprezentare ale Artmark. Artmark
poate reprezenta cumpdratorul in fata autoritatilor nationale (culturale si vamale)
in vederea obtinerii autorizatiei/licentei/certificatului de export, contra cost
(totodatd Artmark poate refuza serviciul de reprezentare, pentru motive ce nu

se limiteaza |a: lipsa sau indisponibilitatea expertilor acreditati de Ministerul

Culturii specializati in tipul bunului cultural mobil de exportat, reputatia expertilor
acreditati de Ministerul Culturii specializati in tipul bunului cultural mobil de
exportat, nivelul tarifelor solicitate). Pentru acest serviciu Artmark aplica un tarif
de 200 de euro + TVA. Artmark nu garanteazd cd bunul adjudecat poate face
obiectul exportului (la momentul licitatiei), nici obtinerea de citre adjudecatar ori
Artmark, dacd cumparatorul alege sa fie reprezentat de Artmark, a autorizatiei/
licentei/certificatului de export, dupd caz.

33. De asemenea, Artmark instiinteaza cumpardtorii ce nu sunt rezidenti ai unui
stat ce face parte din teritoriul vamal al Uniunii Europene ca, transferarea loturilor
(importul definitiv) in statele ai cror rezidenti sunt, in conditiile legislatiei aplicabile
in fiecare situatie In parte, ar putea fi supusd unor taxe de import (taxe vamale, TVA
si/sau accize etc), dacd sunt indeplinite conditiile prevazute de lege si cumparatorul
nu obtine o scutire de la aceste taxe.

34. Potrivit legii, bunurile culturale creatie a autorilor In viatd se pot exporta definitiv
sau temporar fdra autorizatie/licenta/certificat de export, urmand sa se ateste in
fata autoritdtilor competente faptul cd respectivele bunuri sunt opere create de
autorin viata. Tn acest scop, Artmark poate elibera, gratuit, adeverinte, la solicitarea
cumpdrdtorului.

35.1. Uneori licitatiile generale organizate de Artmark gazduiesc unul sau mai
multe loturi care se vand in scop caritabil. De reguld vanzarii acestor loturi li se
aplica regulile generale de licitatie. Loturile caritabile din licitatiile generale vor fi,
de reguld, marcate cu un logo distinctiv reprezentand o inima rosie. Atunci cand
licitatiile gazduiesc o intreagd sectiune caritabild ori cand intreaga vanzare prin
licitatie are scop caritabil, licitatiei ori sectiunilor caritabile Ii se aplicd urmdtoarele
reguli speciale.

35.2. Licitatia caritabild este organizatd de Artmark Tmpreund cu organizatia
nonguvernamentald, asociatie, fundatie ori mecena (,ONG") care sustine cauza caritabila
in vederea sprijinirii careia se colecteaza fondurile si se popularizeaza proiectul si scopul
acestuia. Licitatia va fi condusd de unul sau mai multi reprezentanti ai Casei; dupd caz,
n conducerea licitatiei pot fi cooptati reprezentanti ai ONG co-organizatoare, precum si
ambasadori ai cauzei ONG si/sau invitati ai acesteia.

35.3. In ipoteza unei formule colective de conducere alicitatiei, suverane sunt solicitirile,
strigdrile si adjudecarile pronuntate de comisarul-reprezentant al Casei.

35.4. Catalogul de licitatie, fizic si/sau online, prevede preturi de pornire pentru loturile
supuse licitatiei. In prealabil licitatiei propriu-zise, participantii pot formula oferte (online,
de citre cei cu cont deschis in platforma Artmark LIVE, sau oferte fizice scrise), cel putin
egale cu pretul de pornire. Catalogul online al licitatiei va afisa numarul de oferte formulate
online ori scrise si introduse In sistem, precum si pretul curent al concursului prealabil de
oferte; pretul curent este cea mai mare sumd oferitd, peste nivelul pretului de pornire.
Licitarea fiecarui lot, in cadrul licitatiei propriu-zise, ce are loc in data si la ora comunicate
prin catalogul de licitatie, va Incepe de la pretul curent obtinut pentru fiecare lot. Nivelul
pretului curent se verificd imediat fnainte de ora de incepere a licitatiei propriu- zise. Cu
toate acestea, se recomanda ca oferte superioare pretului curent sa fie comunicate cu cel
putin 6 (sase) ore (termen limitd oferte prealabile) inaintea orei anuntate de incepere a
licitatiei; organizatorii nu pot fi tinuti responsabili de neoperarea unor oferte comunicate
ulterior termenului limitd pentru ofertele prealabile.

35.5. Loturile ce poartd simbolul ,,PC” sunt in situatia speciald a prefului de adjudecare
cumulativ. In situatii caritabile speciale, de reguld cauze umanitare grave, pentru care
punereain licitatie a unui lot material ori simbolic urmareste colectarea unei sume anume
ori minime, simbolul ,,PC" semnalizeaza caracterul cumulativ al colectarii, in sensul c3
fiecare ofertant, indiferent al carui pas de licitatie, este considerat, raportat la scopul
ofertdrii, adjudecatar. Lotul material se aloca ofertantului care a licitat cea mai mare
sumd, insd fiecdrui participant i se elibereazd o expresie materiald care atestd participarea
la licitarea lotului caritabil umanitar (spre ex. o diplomd, un certificat); in schimb, toate
ofertele cu care participantii oferd pasi de licitatie sunt asumate, ferme si angajante si
obligd participantul la plata sumei licitate, chiar dacd suma oferitd este un pas intermediar
de licitatie, iar nu pretul de adjudecare. Asadar, pentru claritate, fiecare participant va plati
cea mai mare sumd pe care o oferd pentru lotul caritabil umanitar, iar titularului cauzei
caritabile i se pldtesc toate sumele colectate in cadrul pretului de adjudecare cumulativ.

35.6. In cazul in care un lot nu se liciteazd in cadrul licitatiei propriu-zise, acesta se
adjudecs la pretul curent, ofertantului prealabil care a ofertat pretul curent. In cazul in
care un lot nu a fost ofertat prealabil si nici nu se liciteazd in cadrul licitatiei, acesta poate
fi cumpdrat vreme de doud saptdmani ulterior zilei licitatiei (ori o altd perioadd public
anuntata in privinta unei licitatii anume), la un pret cel putin egal cu pretul de pornire.

35.7. Lotul adjudecat se achitd cdtre Casd, In temeiul facturii de licitatie emise de
aceasta. Se considerd Indeplinita obligatia de platd asumatd prin licitare/adjudecare
prin sponsorizarea, in suma echivalenta, catre contul ONG co-organizatoare, in temeiul
unui contract de sponsorizare incheiat intre adjudecatar (sau persoana juridicd pe care
o reprezinta) cu ONG.

35.8. Preluarea lotului caritabil adjudecat si achitat (atunci cand acesta are o expresie
material3) se efectueaz de citre adjudecatar de la locatia expozitiei (ce poate diferi de
sediul Casei), anuntate prin catalogul de licitatie (fizic si/sau online).

35.9. Certificatul de vanzare prevazut de art. 28.1. se emite doar pentru loturile ce
reprezintd opere de artd plasticd ori decorativa, loturi de istorie sau bibliofilie ori obiecte
de colectie (iar nu si pentru obiectele de design, vestimentatie sau accesorii birotice ori tip
memorabilia din licitatiile caritabile).

36. In ipoteza In care existe diferente intre varianta online a Regulamentului de Licitare
si varianta cuprinsa in catalogul tiparit al sesiunii de licitatie, prevaleaza varianta online,
prezumabil mai actuald la data licitatiei. Similar in cat priveste catalogul de licitatie, in
varianta sa online pot apdrea modificari, addugiri si corecturi fata de varianta tipdritd,
prevaland, in cat priveste descrierea loturilor si conditiile de licitare, varianta online
a catalogului de licitatie asupra variantei sale tipdrite. Totodatd, Tnaintea sesiunii de
licitatie, comisarul de licitatie poate anunta, in sala de licitatie (si transmis in timp real
prin platforma Artmark LIVE®), modificari, adugiri si corecturi la descrierea loturilor si
conditiile de licitare, care prevaleaza asupra celor continute in catalogul de licitatie.
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AUCTION RULES

1.1. The sale by auction of lots of works of art of collector's items is organized by an
economic operator authorized by the Ministry of Culture in the jurisdiction where it
operates, a company of Artmark group, which operates and is entitled to operate
under the Artmark R name (“Artmark” or ,House”). The auction is carried out at the
headquarters of the authorized economic operator or in another location announced
in advance, being conducted by one or several representatives of Artmark (known as
auctioneers or auction commissioners).

1.2. In Romania, auctions are organized by Artmark Holding SRL, authorized under
no. 496/2022, or A10 by Artmark SRL, authorized under no. 476/24.11.2020, with
Romanian law being applicable; in Bulgaria, auctions are organized by Artmark Bulgaria
LTD, authorized under no. 207162373/17.11.2022, with Bulgarian law being applicable;
in Croatia, auctions are organized by Artmark Croatia DOO, authorized under no. MBS
081471806/9.11.2022, with Croatian law being applicable.

1.3. Artmark may organise some auctions exclusively online, without the mediation of
an auctioneer; these online or "timed online" auctions replicate online the conduct of
the physical auction and the same bidding rules, as well as certain special rules set out
in Article 11, apply to them in principle.

2. The works of art or collectors’ items put up for auction (“lots”) usually belong to
consignors (also called depositors) who wish to remain anonymous. When consignors
agree to the disclosure of their name in the auction sale, it will be specified in the
auction catalogue.

3. The consignors, under the agreement signed with Artmark, guarantee that the lot
they consign for sale by auction belongs to them as owners or that they have the right
to sellit. The consignor will also be contractually liable directly to the successful bidder
in any situation leading to the subsequent cancellation of the sale, and will compensate
the successful bidder for the damage caused. The consignor assumes under the
consignment agreement that he has made available to Artmark all documents legally
entitling the consignor to dispose of the consigned items by sale.

4.1. Artmark publishes, in advance of the auction, a catalogue of the works of art and
collectors’ items to be auctioned on its website (www.artmark.ro; www.artmark.bg;
www.artmark.hr) and, in certain cases, a catalogue in full or in part in printed form.
Only the lots listed and described in summary in the catalogue will be sold in the
auction. Lot descriptions and illustrations are indicative, not exhaustive, and represent
the opinion of Artmark specialists (or accredited experts) regarding the items up for
auction.

4.2.1f the item is titled by its author and its title is mentioned on the original item or
on a label, the auction catalogue shall name the item accordingly. If the item is not
titled, it will be named in accordance with its composition and subject matter, taking
into account the author’s concerns and cycles, and taking into account the practice of
naming the author’s items in the literature or in art market practice; it is possible that
the same item will return to the auction with a different name, which may reflect the
evolution of the research with respect to a more adequate name.

4.3. The auction catalogue will describe only signatures, hallmarks, and inscriptions
visible on the work of art/collector’s item (it will not mention the absence of a
signature, apocryphal or incorrect signatures and hallmarks).

4.4. Some works of art/collectibles will be attributed even if the signature is missing.
Attribution will not be mentioned when the authorship of the work is evident to the
specialists of the House or, when applicable, to the experts consulted by the House.
Only attributions based on probability or possibility will be noted. By “possible
attribution,” we refer to an informed professional assumption, with significant
documentation, in which the objective factors defining the object (style, brushwork,
colour palette, subject, etc.) lead to the potential disambiguation of the author; by
“probable attribution,” we refer to an informed professional assumption, with a high
level of documentation and probability, in which the objective factors defining the
object (style, brushwork, colour palette, subject, etc.) lead to the identification of
the most plausible author. The artistic personality’s spectrum of the creator is also
expressed by works that are made only partially by the artist, or under the artist's
guidance or significant influence; for such situations of partiality or distancing from
the brush of the evoked artist, terms will be used such as “Studio of” (the work is
created in the artist’s studio, possibly under their guidance or supervision); “Circle of”
(the work is created during the same period in which the artist was active, under the
influence of their style); “Manner of” (the work is created in the artist's style, but at a
later time); “School” (the work is created in an artistic venue and it can be attributed
to a style of an era); “After” (the work is a copy or interpretation of the artist's work).

4.5. In the case of wristwatches, the measurement of the diameter involves, where
not otherwise specified, adding the width of the crown to the diameter of the dial in
millimetres.

4.6.In the case of collectible goods represented by bottles of alcoholic or non-
alcoholic beverages, what matters is their nature as collectible items, specifically those
characteristics that reflect, from a historical, social, industrial, and cultural perspective,
society's interest in the production, distribution, packaging, etc. of beverages,

particularly in Europe and generally in the world. Collectible items consisting of
alcoholic or non-alcoholic beverages offered at auction are characterized by rarity
from the perspective of at least one of the following subcategories: a) age, including
age that may render it unsuitable for human consumption; b) limited edition/special
release of the content/blend; c) the special or unique nature of other components
or characteristics of the collectible item, such as the container, cork, label, or other
accessories, which may be signed, artistic, historical, or made from materials with
intrinsic value, such as precious or semi-precious metals or stones; d) the potential
for aging and, consequently, circulation as a collectible beverage with a secondary
market value; e) the year of production, considered special for the beverage in
question by connoisseurs and collectors, based on the quality achieved or its
representativeness.. Also, as a consequence of these aspects, auction participants
must consider, in the case of age, the possibility that the liquid level in the bottle
may be lower than originally; that some labels may be damaged, illegible, missing,
or replaced with updated labels; that the label may mention an expiration date or a
date before which consumption is recommended/after which consumption is not
recommended; that the cork may be damaged, partially or replaced; the quality of
the taste or colour of the beverage may be positively or negatively affected, from
case to case, by the passage of time, including the possibility that the beverage may
not be pleasant or healthy for human consumption, as it is sold as a collectible item.

5. The auction catalogue usually states the estimated value range of the item,
without indicating the starting price of the auction, in the case of works of art,
and the starting price for the auction of the item without indicating the estimated
value range in the case of collectors’ items. In the case of certain collector’s items
(such as watches, handbags, design objects, collectible cars), a list price may be
indicated alongside the starting price; this refers to the price at which other copies
of the limited edition of the collector’s item can be found for sale in the artist/
manufacturer’s official shops or second-hand on international reference websites
for the type of collector’s item.

6.1. Lots put up for auction will be displayed for viewing/inspection at exhibitions
preceding the auction sale. All items are sold in the condition they are in at the
time of sale (“as is”). Buyers are encouraged to inspect the items offered for sale
prior to the auction to ascertain the condition, content and conformity with the
auction catalogue entries of the items being auctioned so as to form their own belief
as to the qualities/imperfections of the item, including by enlisting the assistance
of a specialist to inspect the item. Anyone interested in purchasing may request
from Artmark, prior to the auction, a condition report on the condition of the item
using the link provided on the website under “additional information” in the lot
description box. Artmark is not liable for any defects in the items that were not
reported prior to the auction, as the buyer had the opportunity to become aware
of them. After the award, the successful bidder may not refuse payment on the
grounds of such defects, and Artmark shall not be obliged to repair or restore any
item sold to a usable or better condition.

6.2. In the case of wristwatches, Artmark may offer, directly or through its
partners, a warranty of the good working order of the watch put up for auction and
awarded. When Artmark provides a warranty, the warranty period is mentioned
in the catalogue, specific to each watch lot. The Artmark warranty runs from the
date of award. Artmark warranty takes effect in accordance with the Rules and
upon presentation by the successful bidder of the certificate of sale, without
requiring another written certificate from Artmark. Only the watch mechanism is
covered by the warranty. The following are not covered by the warranty provided:
strap, bracelet, case, dial, crown. For the avoidance of doubt, the warranty does
not cover the following situations: a) physical or mechanical defects, such as:
shocks, cracks, chippings, including the case in which they affect, post-auction,
the proper functioning of the watch; b) burnt or cracked components/parts etc., (c)
use of the watch in unsuitable conditions, such as subjecting it to wide variations
in temperature and pressure, mechanical shocks, ingress of liquids, metals or
other substances into it; d) damage resulting from improper handling and storage,
including interaction with detergents, cosmetics or petrochemicals, storage in
environments containing dust, excessive moisture or corrosive agents, strong
magnetic fields, keeping the battery in a worn-out condition inside the watch; e)
failure to comply with the recommendations for water-resistance or failure to
comply with the instructions for use; f) damage caused by age or normal wear and
tear (e.g. scratching of glass, alterations to the colour or material of metal bracelets
or straps made of leather, textile, rubber etc.); (g) the service life of the battery,
quartz or other perishable components. The warranty of good working order, as
well as any other warranty of authenticity of the watch issued by Artmark, does not
include a warranty that all component parts are original or that the watch is, from
the standpoint of its construction, complete, in the condition in which it was first
purchased; over the course of their life, watches, particularly intricate or vintage
collectors’ watches, undergo numerous overhauls and repairs; some watches may
be missing markers, keys or other component parts, and some may be auctioned
as non-functional or partially non- functional (only some of the watch features
and options work). Unless the catalogue has specified that the lot awarded is non-
functional (or partially non-functional), the warranty of good working order means
that Artmark will ensure, through its service partner(s), the repair of the non-
functional watch, including, where required, as determined by the service partner,
the replacement of broken parts. The warranty shall be null and void if: a)

the successful bidder has personally tried to repair the watch or resorted to the service
of another person; b) the successful bidder, directly or through other persons, has made
modifications to the watch, including modifications designed to improve the appearance
or performance of the watch. It is Artmark’s prerogative to ascertain the warranty null
and void in these situations, directly or based on its service partner review. Artmark does
not provide a warranty of good working order for: a) watches which the catalogue states
are, in their condition at the time of the auction, non-functional (this is particularly the
case for decorative watches); b) vintage watches (older than 40 years). The request for
activation of the warranty shall be addressed exclusively to the relevant Artmark office
in writing. Artmark can and will decide which service partner to call for diagnosis and/
or repair. Activation of the warranty of good working order suspends the duration of
the warranty period; however, Artmark cannot commit to a duration of repair service,
including replacement of non-functioning components, particularly, but not limited
to, cases where certain overhauls must be performed abroad or components must be
imported.

6.3. In the case of decorative works of art and collectors’ items, such as technical
curiosities, which were originally intended for one or more practical purposes beyond
their decorative aspect, Artmark does not guarantee at the time of sale their total or
partial functionality, nor the original nature of all their component parts. Interested
parties are urged, if functionality is paramount in the purchase decision, to check the
item beforehand by physically inspecting it and asking Artmark to test its functionality in
their presence. Interested persons should take into account that some items may not be
able to be tested in the exhibition due to the noise regime or fire prevention requirements
or due to possible technical or technological incompatibilities (e.g. type of power supply).
At the same time, due to the evolution of human means of communication, some items,
although theoretically functional, can no longer be tested, in the absence of a technical or
technological test environment (e.g. analogue systems).

6.4. Decorative art or collectibles packaged in their original packaging are presumed to
be new. Unpacking them without the consent of the House staff is strictly prohibited.
Unpacking the original packaging invalidates the object’s status as new and implicitly
damages its state of conservation, therefore any such action shall require payment of the
item, according to Article 31.

6.5. Objects of traditional art, memorabilia or contemporary design, consisting of articles
of clothing or footwear, can be tested by dressing or wearing shoes only with the consent
of the staff of the House. Testing the item by putting on or wearing shoes may damage it,
either affecting its status, as a new item, or its state of preservation, therefore any such
action shall require payment of the item, according to Article 31.

7. The duration, working ours and location of the exhibitions of the items to be auctioned
will be made public in advance, via the Artmark website, in the auction catalogue (online
or printed) and by other means of publicity.

8. The auction participant registration form is to be completed before the auction (in case
of online participation), during the auction or immediately after the auction (in the auction
room). Registration signifies unconditional acceptance of the terms and conditions of
these auction rules. The same value of acceptance is also given to participation in the
auction, in person or by telephone or written bid (retained by electronic mail or audio/
video recording), whether or not followed by award; the person who bids but fails to
submit or sign or complete the registration form may not invoke to his/her advantage the
failure to sign or complete, being also subject to the terms and conditions of these rules.
By registering/participating in the auction, each bidder agrees to any means that Artmark
may use to prove the award, including a finding of such fact, as provided by law.

9.1. Participation at the auction is done by rising the bidding paddle, in person or online,
which specifies the registration number of the participant in a certain auction, in
response to the bid increment asked by the auctioneer. The auctioneer usually asks for
bid increments increasing by approximately 10% the previous step, in a rounded value so
that it is predictable, as follows: +25 from 1to 200, +50 from 201 to 500, +100 from 501
to 1000, +200 from 1001 to 2000, +250 from 2001 to 5000, +500 from 5001 to 10000,
+1000 from 10001 to 20000, +2000 from 20001 to 30000, +2250 from 30001 to 50000,
+5000 from 500017 to 100000, +10000 from 100001 to 200000, respective\y +20000
above 200001. The auctioneer may accept as valid another amount called by a bidder,
higher than the previously accepted increment, if followed by an indication of the bidder’s
paddle.

9.2. When several physical participants in the auction room indicate by raising their
paddles their willingness to bid the price asked by the auctioneer, he/she shall select from
among the participants a single paddle, specifying it, as a rule, in the order of the raising
of the paddles (taking into account also the extent of the visibility of the manifestation of
the willingness to bid). When multiple online participants raise a paddle for the same bid
increment, the Artmark LIVE platform automatically displays the first online paddle raised/
first bid expressed.

9.3. Participation in auctions of rare or collectors’ wines (or other alcoholic beverages) and
in auctions of weapons and military accessories («Militaria>>), is not permitted to persons
under the age of 18.

10.1. The lot is awarded to the participant who offers the highest price when all conditions

are met: The auctioneer shouts «awarded> and knocks the auction gavel. The
highest bid shall constitute an irrevocable offer to purchase under the terms of
these rules. The obligation to pay the hammer price represents an uncontested,
liquid, and enforceable receivable.

10.2. Lots (items to be auctioned) are called out in the order in which they are
listed in the auction catalogue. The auctioneer announces the lot number and the
starting price of the lot. The auctioneer decides the starting price of each item
to be auctioned and may change the starting price during the auction, including
when the starting price is indicated in the auction catalogue or when the lot
is re-auctioned. Exceptionally, for certain large lots, the house may accept a
reserve clause, which may lead to a situation where those particular lots cannot
sell below the reserve price. A reserve price will be above the starting price and
may be above the minimum estimate in the auction catalogue. The reserve price
is confidential, at least until the time of the auction of the lot it conditions. If,
during the bidding of the lot conditioned by reserve, participants bid a lower
bid increment than the reserve price, the auctioneer may publicly request the
reserve price; the auctioneer has the sovereign discretion to announce the
reserve to the participants or not, depending on the observed level of bidding
intent and the pace of bidding. If participants do not offer the reserve price or
a higher amount, the lot is not awarded; it may, however, be re-entered during
the auction by a participant offering at least the reserve price.

10.3. No lot will sell below the starting price, during or after the auction. Lots that
were not auctioned at the time of their initial call may be re-entered for sale at
and during the auction if a participant explicitly requests it.

1.1. In the case of an online or “timed online” auction, consisting of the online
pre-bid collection phase and the actual auction phase, the auction will start at
the current price formed in the online pre-bid collection phase. Thus, in the first
phase, between the online publication of the auction catalogue and the start of
the auction itself, if a previous online bid is registered equal to or higher than the
starting price, the starting price becomes the current price, which is taken over
by any subsequent online bid that exceeds the amount of the previous current
price by at least one bid increment. The registration of the online pre-bids is
done within the online auction catalogue page, in the detailed page of the lot for
which the bid is made, by any bidder who has opened an approved online bidding
account. For the avoidance of doubt we specify that all online pre-bids are
treated by the platform according to the principle of maximum savings/"proxy
bidding”, consisting in the fact that regardless of the value discrepancy between
the bid and the starting price (or between two bids), the current price increase
occurs only with one bid increment, saving the bidder the difference up to the
maximum ceiling offered.

11.2. In this first stage, bidders will receive messages notifying them of: a)
confirmation of the registration of the online pre-bid; b) allocation of the
current bid price/their winning of the current bid increment; c) reallocation of
the current bid price/their losing of the current bid increment due to a higher
bid. Notifications will only be made to the persons directly affected (the person
who won the increment and the person who lost the increment).

1.3. In the event of changes to online pre-bids, during the first stage of online
bid collection, the current price may change (higher/lower, depending on the
increase/decrease/cancellation of online pre-bids) automatically, which may
result in the reallocation of the current auction price to another bidder, as well
as notification of the successful and losing bidders.

1.4.In the second phase of the online/"timed online” auction, which takes place
between the time announced for the start of the auction and the call, whether
or not the last lot of the online auction is awarded, each lot starts at the current
price or, if no online pre-bid has been registered, at the starting price set out
in the auction catalogue. The online auction takes place on the Artmark LIVE®
auction platform and can be bid live online by all interested parties who have
opened an approved online auction account; following approval of the account
opening, each user is allocated a unique, anonymous auction paddle, designated
by a numerical code (randomly allocated within consecutive numerical ranges).
Bidding increments are allocated in order to the first online bidding paddle.
Calling out the bid increments and notifying, by counting three times, the
online participants of the imminence of the award to the paddle that offered the
highest increment is done by mentioning in writing, in the window allocated to
the electronic auctioneer’s communications, brief messages. The award takes
place after the participants have been notified by (written) counting three times
within 5 seconds of the last call (not followed by a bid for a higher bid increment).
In the exceptional case where there is a reserve price for a lot being auctioned
online, if it is not exceeded by an organic increase in the current price, the
electronic auctioneer will ask the participants, by written mention in the window
for the auctioneer’s communications, to provide the reserve price increment.
Unsuccessful lots can be re-entered during the online auction, according to the
general rules.

1.5. In the second phase of the online auction, participants will receive messages
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notifying them of: a) the fact that the first of the lots for which it has registered an
online pre-bid is to be auctioned shortly (5 lots in advance or, if the lot concerned is
one of the first 5, a few minutes before the start of the auction; caution, no notification
will be sent about the start of bidding for all lots for which the bidder has registered
bids, but only about the start of bidding for the first lot); b) loss of the current bid
increment by the bidder due to a higher bid in the auction(attention, it may occur that
the competing offer, prior to the auction, which was initially higher, is subsequently
modified downwards - the modification of online prior offers is possible until the start
of the live stage of the timed online auction - and the losing offer becomes the winning
one, due to the modification of the highest bid before the live auction); c) any award of
lots after the auction has ended.

11.6. The messages referred to in Articles 11.2. and 11.5. shall be received by the bidder
at the e-mail address indicated when registering the online account. Any user can
change their e-mail address by accessing their user profile on the website (on the
MyA10/MyArtmark page).

12. The auctioneer may remove from the auction any of the lots exhibited and
presented in the auction catalogue, for reasons which shall be deemed by the parties
to be related to the proper and diligent conduct of the auction.

13. If a lot is not awarded at the auction, it shall be returned to the consignor within
the time limit laid down in the consignment agreement. A lot not sold in the auction
may be purchased, within the next 5 days (and prior to its return), at a value equal to
or greater than the minimum of the estimated value range according to the auction
catalogue, in the case of works of art, or at a value equal to or greater than 125% of the
starting price of the auction, in the case of collectors’ items, or at least at the reserve
value (plus the auction fee, which varies according to the buyer's status in relation to
Artmark, according to Articles 16 and 18).

14.1. Persons interested in the lots to be sold by auction may also participate in absentia
in one of the following ways: a) by opening an online account on the Artmark LIVE®
platform, placing an online pre-bid, for a maximum bid amount, up to which the
auction software system will offer bid increments on behalf of the physically absent
participant, using the anonymous electronic bidding paddle, designated by a unique
participant number, assigned to the physically absent participant’s online account;
b) having an online account opened on the Artmark LIVE® platform, participating
online during the auction in the bidding of the lots of interest, raising the electronic
paddle allocated to his/her account at the increments called by the auctioneer,
raising the electronic paddle being visible to all physical or online participants in the
auction; c) by written bidding (the form is made available to interested buyers prior
to the auction - both online and at the reception desk), the House staff following to
exercise the written bid by bidding on behalf of the absent participant up to the net
amount offered; d) by telephone participation through the House staff, the House
staff following to physically (or electronically, as appropriate) raise the paddle for the
amounts offered by telephone, in real time, by the telephone participant. Bidders in
absentia are advised, by online pre-bid or written bid, to bid entire bid increments and
not amounts between the bid increments, which the auctioneer is free to ignore, as
appropriate (similar in the situation of calling out amounts between increments in the
auction room or by telephone).

14.2. Account holders in the Artmark LIVE® application are advised to use the
application with the necessary caution, i.e. to maintain the confidentiality of account
access data, not to distribute access to the account, to ensure that access to the
device and handling of the device respectively is safe in that pressing the “bid” button
results in the submission of a valid bid without the need for subsequent confirmation.
Artmark LIVE® account holders are personally responsible for all bids submitted
from their account. The participant through Artmark LIVE® understands that given
the nature of the auction sale and the inevitable pace at which it is conducted, the
handling of the bid button, whether by carelessness, enthusiasm, emotion, error,
insufficient forethought, and the like, results in a valid bid, which cannot be withdrawn
by the subsequent submission of an intent to revoke or a counter-bid. Participants
may only withdraw their online bids before the start of the bidding for the lot, if they
were placed online pre-bid and provided they receive an e-mail confirming that the
online withdrawal of the online pre-bid has worked.

14.3. If several participantsin absentia place online bids, written or by form, for the same
lot at the same (maximum) price, usually the first bid received will take precedence.
Written bids, online or by form, are maximum, so the system will bid at most up to
the written value, offering the next increment (and not the maximum written value
offered). Participants are asked to take into account that under this bidding system,
which allocates increments in turn, consecutively, protecting the maximum value
offered in writing by an absent participant, it is possible that the lot be awarded to
another participant, at the maximum value offered in writing by the absent participant
(the absent participant to which the commissioner has allocated the previous bid
increment, by virtue of priority of his/her bid). Therefore, participants who register
written pre-bids, by form or online, are advised by the House to follow the bidding of
the pre-bid lot by telephone or online, remotely, to be able to knowledgeably decide
whether to continue bidding for the lot above the pre-bid amount.

15. The state, as well as museums and other public institutions, may also participate

in the auction, on equal terms, through a representative who, under the conditions
laid down by law, exercises the state's right of pre-emption.

16. The hammer price, either the starting price or the auctioneer’s bid increment,
will be increased by the auction fee. The auction fee usually includes VAT (VAT
inclusive) and any other duties associated with the transaction in the jurisdiction of
the sale. In Romania, in the case of fine art, under the law, a 0.5% stamp duty for
visual artists is added separately; also, in all jurisdictions, in the case of decorative
art and jewellery containing precious or semi-precious stones, a gemmological
certification fee of 0.5% per lot is added (but not less than €10 per lot).

17. Starting and hammer prices are expressed in EUR, which will serve as currency
to calculate the starting and hammer price respectively. In jurisdictions that have
not adopted the EUR, Artmark will announce, prior to the start of the auction,
the conventional exchange rate (equivalence) for EUR/national currency used by
the House for the current auction. If Artmark does not announce a conventional
exchange rate, the official exchange rate of the National Bank on the day of payment
of the pro-forma invoice shall apply.

18. The auction fee varies from one jurisdiction to another, depending on the market
organisation costs. In Croatia it is 22% of the hammer price; in Romania, the fee
is 20% of the hammer price; in Bulgaria the fee is 18% of the hammer price.
Artmark members, holders of Artmark Clasic membership cards, benefit from a fee
reduction (to 20% in Croatia, 18% in Romania and 16.5% in Bulgaria), if they have
accumulated an award value higher than €100,000.

19. The awarded work of art (or collector’s item) must be paid by the buyer within a
week from the award. Payment shall be made in national currency by residents; or
in EUR or USD by non-residents. Payment can be made: a) in cash at the cashier’s
office of the House, for amounts not exceeding the ceiling provided by law from time
to time; b) by bank transfer, using the details provided in the invoice, and c) by bank
card (Mastercard and Visa cards are accepted).

20. The work of art (or collector’s item) can be collected immediately after the
receipt of the invoiced amount (in the case of collector’s vehicles within 3 days).
When payment is made in cash or by bank card, invoicing and payment of the
awarded lot may take place either during or after the completion of the auction - at
the auction site - or after the auction - at the House’s premises. The invoice and the
documents related to the sale (handover/receiving report, certificates) are usually
made available in electronic form. If the buyer requests, these documents can be
issued also in printed form.

21. The right to withdraw from the contract (waiver of purchase of the awarded
lot) is not applicable to awards made in the context of public auctions organised
by Artmark. Similarly, lots purchased from public auctions organised by Artmark
cannot be returned and cannot be subject to the Government Emergency Ordinance
no. 140/2021 provisions regarding certain aspects of the sales of goods acts.

22.If theinvoiced amount is not paid within the deadline provided for in these Rules,
in order to repair the damage caused, Artmark may choose between: a) requesting
the buyer to pay the awarded lot and the auction fee, as well as a late payment
penalty of 1%/day of the amount due, b) retaining, in account of the claim, for sale,
works of art or collectors’ items belonging to the successful bidder, respectively
the amounts from their sale, c) terminating the agreement, forcing the successful
bidder refusing to pay, for reasons other than those regulated under Article 27,
to pay the double the auction fee, respectively d) rewarding to a counter-bidder,
who has offered an increment lower than the hammer price (in writing or online
prior to the auction or online during the auction, according to electronic records
on the auction platform), if he/she confirms after the auction the maintenance of
the bid lower than the hammer price, requiring the successful bidder who is late or
refuses to pay the awarded lot to pay the difference between the amount collected
by Artmark and the amount that should have been collected by Artmark from the
successful bidder. The limitation period for Artmark’s right to obtain compensation
for the damage suffered is 5 years from the date of the award.

23.1. Transfer of ownership takes place at the time of transfer of possession of the
awarded lot from Artmark to the buyer or carrier (as the case may be), subject to full
payment by the buyer of the invoiced amount. The buyer is responsible for and bears
the risk of collection and transport of the awarded lot. The buyer shall pick up the
awarded item within 2 weeks of receipt of payment by Artmark, from the premises
of Artmark operator from which the buyer purchased or from the warehouse
indicated by Artmark.

23.2. Delivery of the paid lots is made at the location of the auction organizer/
economic operator, with transportation being the responsibility of the buyer. The
transport of the paid lot within the country of the Artmark operator from whom
it was awarded will be carried out using the specialized transport means of the
Artmark if the value of the lots awarded in a monthly auction session exceeds,
without adding the auction fee, the threshold of 25,000 euros. Upon the winner's
request, and at their expense, Artmark may organize transportation of the lot to the
address specified by the winner in all other cases.

23.3.In case of collector’s vehicles (cars, motorcycles, boats, flying machines and the like),
the transfer of ownership takes place when the buyer pays the invoices amount, but not
before the completion by the consignor and/or buyer of the special formalities provided for
by the applicable law (such as, as the case may be, deregistration of the vehicle from the
special register/registration of the vehicle in the special register, obtaining tax certificates,
obtaining user permits, notarial forms). The transfer of possession of the collector’s
vehicles will be carried out by handing over the vehicle keys. The transfer of possession
of the collector’s vehicle and handing over the documents necessary for registration and,
as the case may be, fiscal declaration of the vehicle by the buyer, will be carried out by
Artmark within 5 working days of the date when the buyer pays the invoiced amount.

23.4. In the case of firearms (antique, collector’s, panoply or hunting), the transfer of
ownership takes place when the buyer pays the invoiced amount, provided that the buyer
presents the documents required by law (such as authorisation, licence, certificate) to
legally own/transport that type of firearm.

24.1. Given the physical limits of Artmark’s own warehouse, the buyer authorizes Artmark
to transfer the items not picked up by the buyer, for and on behalf of the buyer, to an
external warehouse one month after the auction date for residents and 45 days for non-
residents. As of one month from the date of the auction, Artmark is no longer liable to
the buyer for the integrity of the lot awarded. When picking up the items, the buyer will
pay the cost of transport to the external warehouse and the share of the warehouse rent,
agreed by the parties as equal to the equivalent of 2.5% of the hammer price/month,
but not more than €250/month/lot. In the event that the buyer does not pick up the
awarded works within 6 months from the date of external storage, Artmark is entitled to
(re)offer the work for sale in order to recover the costs of transport, storage and any other
incidental costs, any positive difference belonging to the buyer.

24.2. In the case of collector’s vehicles, the buyer is obliged to collect the vehicle within
one week of the date of payment. After the expiry of this one-week period, the buyer
authorises Artmark to transfer the collectible car not picked up by the buyer, for and
at the expense of the buyer, to an external warehouse. As of one week from the date
of the auction, Artmark is no longer liable to the buyer for the integrity of the awarded
good.When collecting the goods, the buyer will pay the cost of transport to the external
warehouse and the cost of storage, agreed by the parties to be equal to the equivalent of
2.5% of the hammer price/month, but not more than €250/month/Iot. In the event that
the buyer does not collect the awarded vehicle within one month from the date of external
storage, Artmark is entitled to put the vehicle up for sale (again) in order to recover the
costs of transport, storage and any other incidental costs, the contract following to be
terminated.

25.1. Among the lots of contemporary art put up for auction, works of digital art may
also be found, existing and/or presented only in digital format or, where appropriate, also
printed on material support.

25.2 Some digital artworks may be offered for sale in NFT (non-fungible token) format,
selling with the unique NFT that represents and encrypts access to the blockchain network
to the original digital art file, which bears the artist’s signature and secures ownership of
the digital artwork.

25.3. Digital artworks, including those sold in NFT format, may be accompanied by other
related objects or physical expressions of the digital artwork, making up a composite lot
with the digital artwork. Digital artworks may consist of still images or a kinetic sequence
of images and may include a mixture of media, including film and audio.

25.4. As arule, in the exhibition, the digital art lot is displayed on a screen, either singularly
or alternately with other digital art lots submitted for auction. The lot of digital art put
up for auction shall not be sold together with the screen and the electronic accessories
used in the exhibition, but the successful bidder shall use his own electronic devices for
possible display.

25.5 The NFT concept ensures the uniqueness of access to the digital art file and the
originality of the digital artwork in relation to the artist as a direct emanation of the artist.
Some digital artworks, irrespective of the format or medium in which they are offered
for sale, may exist, in their original form, in multiple copies or variants. Some lots of art
may revive in digital, photographic or creative medium, by means specific to the digital
medium, works of art originally produced in physical format and traditional techniques.
Some composite lots may consist of the sum of the physical artwork and its expression
in digital format, which may vary compositionally, chromatically or in format from the
physical artwork.

25.6. Lots of NFT digital art (or including NFT digital artworks) will be described in the
auction catalogue by parameters specific to the encryption, storage and transfer
environment and format (token ID, storage e-wallet address, smart contract address,
graphic format and, where applicable, pixel size and encryption date).

25.7 As a general rule, lots of digital art in NFT format may be paid by the winning bidder
both by traditional means of payment regulated in the article 19 and in cryptocurrency,
as the natural currency of the blockchain storage network environment, subject to
compliance with the following terms and conditions.

25.8. Lots that can be paid in cryptocurrency will be designated by the symbol
“CC" (cryptocurrency). For clarity purposes, lots bearing this symbol can be paid
both by traditional means of payment (art. 19) and in agreed cryptocurrencies.
Ethereum is, at the time of these rules, an approved cryptocurrency; alternative
cryptocurrencies may be added, and will be and if specified as such in the
“Additional Information” section of the digital art lot. Payment of the lot implies
payment of the auction price, the aggregate auction fee and any other amount
regulated by the art. 16.

25.9. Payment by the winning bidder in Ethereum and/or other agreed
cryptocurrency shall be made by transfer from the winning bidder's digital wallet
to the House’s digital wallet, within the payment term regulated in the art. 19.
The exchange rate for Ethereum and/or other agreed cryptocurrency, in relation
to the EUR, which is the currency of calculation of the auction and the auction,
will be that of the date of payment, as indicated for the day of payment by one of
the internationally recognised exchange offices.

25.10. The winning bidder who pays for the lot of digital art in Ethereum and/
or other agreed cryptocurrency declares to the House and guarantees that the
source of the payment is not illicit.

25.11. The transfer of ownership of the lot of digital art awarded to the buyer
shall be conducted in accordance with the art. 23, with the proviso that it is
conditional upon the actual receipt of the invoiced price, including, in the case of
payment in cryptocurrency, the actual receipt of the value of the invoiced price
in the digital wallet indicated by the House.

25.12. Ownership of the digital art lot in NFT format will be transferred by the
House (or, if applicable, directly by the artist) to the winning bidder, by debiting
the electronic wallet of the House (or the artist) to the electronic wallet of the
winning bidder. For this purpose, the successful tenderer must indicate to the
House the relevant data for the transfer of the lot.

25.13. Itis the responsibility of the winning bidder to: open an e-wallet which the
House will credit with the digital art lot in NFT format; maintain and know how
to operate the e- wallet; memorize the keys/passwords required to operate the
e-wallet. The risk of ownership of the lot is transferred to the buyer by debiting
and at the time of debiting the lot in NFT format to the e-wallet indicated by the
successful bidder.

25.14. The successful bidder of the NFT digital art lot declares and warrants to
the House that: He/it understands and assumes the potential risks associated
with trading NFT and cryptocurrency and storing them in an electronic wallet,
including the risk of cryptocurrency price volatility, the risk of not remembering/
losing keys/passwords to the electronic wallet, the risk of hacking inherent
in electronic systems, the risk of charging or increasing charges for NFT
transactions, or the risk of unfavourable regulation of such transactions
subsequent to the time of the NFT lot award, and any other unforeseen risks
specific to emerging investment markets.

26.1. National authorities may classify certain important or exceptional movable
cultural properties as “belonging to the ‘national cultural heritage’ or a ‘national
treasure’.” According to national law, a special legal regime of protection and
restriction applies to these goods; classified movable cultural goods are marked
in the catalog by an index added to the lot number. The goods in the national
cultural heritage of Romania, classified in the “fund” category, will be marked in
the auction catalog with the symbol “F”, and those classified in the “treasure”
category will be marked in the auction catalog with the symbol “T". Also, goods
listed in the cultural treasury of Bulgaria or Croatia will be marked in the auction
catalog with the symbol “T". In accordance with the law, Artmark will take the
necessary steps to notify the competent authorities about the sale of goods
under “treasury” status.

26.2. As far as Romania and Croatia are concerned, the lots marked with the
symbol “C" are subject to an evaluation of their classification in the movable
national cultural heritage at the auction date, and in the event of classification,
the state can exercise the right of pre-emption. At the same time, as far as
Romania is concerned, the buyers are informed that the purchase of lots marked
“C" as well as those listed in the national heritage, marked “F" or “T”, must be
legally brought to the attention of the Ministry of Culture.

26.3. As in the case of other goods sold by auction, in all cases where a good
included in the auction is subject to the exercise of the right of pre-emption of
a state/national or local public authority, within the terms and conditions laid
down by the applicable law, the sale price is equal to the sum of the auction
value and the auction fee.

26.4. If the state or the competent public authority exercises its right of pre-
emption prior to the auction, offering a price at least equal to the value at which
the asset was subsequently awarded, the transfer of ownership will operate
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directly to the holder of the right of pre-emption. In cases where the state or the
competent authorities have not exercised their legal right of pre-emption by the date
of the auction, the sales contract with the successful bidder shall be concluded subject
to the condition precedent of non- exercise of pre-emption within the statutory
period. By exercising the right of pre-emption by the state or competent authorities
after the award, the sales contract will be deemed to be concluded directly between
the seller and the holder of the right of pre-emption (the sale price being determined in
accordance with Article 26.3), and the contract with the successful third party bidder
will be cancelled retroactively. The right of ownership is transferred to the holder of the
right of pre-emption at the time of payment of the price.

26.5. Also, some national laws provide for a right of first refusal in the purchase of
paper lots of particular cultural/historical/administrative significance in favour of
the National Archives/State Archives. The provisions of Article 26.4 shall also apply
accordingly in the case of the right of first refusal of the National Archives/State
Archives, which, under the law, benefit from a time limit (in Romania and Croatia 60
days) to exercise their right of first refusal. For goods part of the National Archives
Fund, the task of notifying the National Archives/State Archives of the sale rests with
the consignor and Artmark can only act as representative in fulfilling this obligation.
Lots subject to the exercise of the right of first refusal of National Archives/State
Archives will be marked in the auction catalogue with the symbol “A”.

26.6. Some lots are displayed and put up for sale in temporary import regime - or they
come from the European Union and benefit from free movement, as properly regulated
by the European law. These lots are marked with the “IT” symbol.

27.1. Artmark GUARANTEES THE SUCCESSFUL BIDDER THE AUTHENTICITY OF WORKS
OF ART AWARDED WITHIN THE AUCTION, for which purpose it issues a sale certificate,
adding a clause guaranteeing authenticity, which specifies, as appropriate, the name
of the House's representative, the specialist advisor or one of Artmark’s expert
consultants, involved in the authentication of the lot. The guarantee of authenticity
clause involves, on Artmark’s part, the obligation of guarantee, without any time
limit, without requiring other legal or documentary forms. Artmark does not issue any
expert report ex officio, having neither the framework nor the legal authority to do
so, this activity being strictly reserves, by law, to self-employed experts authorized
by the Ministry of Culture, each related to an area of specialisation, further certified
by practice and recognised, each one specifically, by the professional community.
Artmark can, however, arrange for the buyer interested in an elaborate study of the
quality of the purchased lot, to obtain, at the buyer’s expense, such expert technical
and stylistic report. Also, if the catalogue provides the confirmation of authenticity
by the expert en-titre in a particular artist, it means that Artmark (through the
Research and Documentation Department and/or through the Evaluation Department)
has taken care to obtain, by written or verbal correspondence, the confirmation of
authenticity of the lot by the expert appreciated by the professional community as
principal in the work of a particular artist, without implying the fact that Artmark will
provide the buyer with an elaborate technical and stylistic report, for the description
and demonstration of authenticity of the lot. Artmark’s liability for the authenticity of
the lot remains, in this case as well, materially and financially, in full.

27.2.The obligation of the House to guarantee authenticity targets the essential quality
of each lot, depending on its typology, and not secondary features, even if they could
have been envisaged by the successful bidder when purchasing the lot (for example,
in the case of a fine art lot, guaranteeing authenticity means conformity of the author
to whom the lot is firmly attributed, and not conformity of a secondary quality, for
example an error regarding one of the dimensions of the lot; or in the case of a lot
of jewellery, the guarantee of authenticity means the chemical conformity of the
metal and the precious stones with the category in which they are classified, and not
the conformity of a secondary quality, for example an error concerning the style in
which the jewellery is made). In the case of a mixed lot, i.e. a lot made up of several
components which usually form individual lots (e.g. a collection of silver objects,
grouped together by theme or workshop), the guarantee of authenticity concerns all
the components; if it is proved, following the procedure for contesting authenticity
provided for in Article 28, the cancellation of the award concerns only the component
that does not conform, by replacing it with a similar one or returning the estimated
price for it (which estimate takes into account the proportion represented by the
component in the price of the whole and the market value of the component).

28. The buyer may contest the authenticity of a work of art awarded by communicating
to Artmark a written reasoned challenge, accompanied by a written opinion of an
expert accredited by the Ministry of Culture, generally recognized by the professional
community as competent in the work of the artist whose authorship is the subject of
the challenge and generally recognized as having a good reputation. Where the cultural
good has been awarded in a jurisdiction where art experts are not accredited by the
Ministry of Culture or other public authority, the written reasoned challenge shall be
accompanied by the written reasoned opinion of a professional who is a specialist
in the artist’s work and the period/technique in question, recognized as such by the
professional community. Artmark is entitled to produce, within 3 months of receipt of
the challenge, a counter-expertise from an expert of a similar level of competence and
reputation. In order to avoid confusion, Artmark marks each of the lots delivered with
at least one safety feature (a stamp bearing a unique numeric code, irreproducible and
self-destructive in the event of an attempt to detach it, which is affixed to the back of

the lot or to the accompanying sale certificate, when the certificate is issued in the
printed form), which is proved by reference to the second copy of the stamp and
by comparing the lot with the photograph contained in the sale certificate and the
photographic archive relating to the lot.

29.1. The sale of works of art (or collectors’ items) is subject to the laws of the
jurisdiction where the sale takes place. The buyer of a work of art will be issued with
a sale certificate. The certificate is issued in the electronic form, or, exceptionally,
at the buyer’s request, in printed form, on special paper, and bearing a specific
embossed stamp.

29.2.Inthe case of auctions of alcoholic or non-alcoholic beverages, Artmark issues
the successful bidder with a sale certificate, as well as, if it has been preserved over
time (and made available to Artmark by the consignor), the certificate of origin/
production issued by the producer.

30.1. No copyright in the works of art sold through Artmark auctions is sold by
public auction and no copyright in the works of art sold through Artmark auctions
is transferred to the buyer.

30.2. Artmark retains the right to publish images and descriptions of the work of
art (or collector’s item) offered for sale in any documentary, journalistic, literary or
promotional materials.

31. Artmark may require the person who causes damage during the exhibition or
auction to one of the items put up for sale to bear the damage by paying the price
equivalent to the upper limit of the estimated value range, as published in the
auction catalogue in the case of works of art, or double the value of the starting
price of the auction in the case of collectors’ items, but at least the value reserved
by the consignor, if any, plus the amount of the auction fee.

32. Artmark shall inform buyers that the removal from the national territory,
by any means, of movable cultural goods for which a temporary or definitive
export authorisation/licence/certificate, issued in accordance with the law, has
not been obtained, constitutes an illegal export operation. If the buyer wishes to
export the purchased lot (not restricted to export by law - such as lots marked
with the “F" or “T” symbol), the buyer can use Artmark’s representation services
to obtain the export authorisation/licence/certificate. Artmark can represent the
buyer before the national authorities (cultural and customs) in order to obtain the
export authorisation/licence/certificate, for a fee (Artmark can also refuse the
representation service, for reasons not limited to: lack or unavailability of experts
accredited by the Ministry of Culture specialised in the type of movable cultural object
to be exported, reputation of experts accredited by the Ministry of Culture specialised
in the type of movable cultural object to be exported, level of fees charged). For this
service Artmark charges a fee of 200 EUR + VAT. Artmark does not guarantee that the
auctioned goods can be exported (at the time of the auction), nor does it guarantee
that the successful bidder or Artmark, if the buyer chooses to be represented by
Artmark, will obtain the export authorisation/licence/certificate, as the case may be.

33. Artmark also informs buyers who are not residents of a state which is part of the
customs territory of the European Union that the transfer of lots (definitive import)
to the states of which they are residents may, under the law applicable in each case,
be subject to import duties (customs duties, VAT and/or excise duties etc.) if the
conditions laid down by law are met and the buyer does not obtain an exemption
from such duties.

34. Under the law, cultural goods created by living authors may be exported
permanently or temporarily without an export authorisation/licence/certificate,
provided that it is certified to the competent authorities that these goods are works
created by living authors. For this purpose, Artmark can issue, free of charge,
certificates at the buyer’s request.

35.1. Sometimes Artmark’s general auctions host one or more lots that are sold for
charity. As a rule, the general auction rules apply to the sale of these lots. Charitable
lots in general auctions will usually be marked with a distinctive red heart logo.
Where auctions host an entire charity section or where the entire auction sale is
for charitable purposes, the following special rules apply to the auction or charity
sections.

35.2. The Charity Auction is organized by Artmark and the non-governmental
organization, association, foundation or patron (“NGO”) supporting the charitable
cause for which the funds are raised and the project and its purpose are popularised.
The auction will be led by one or more representatives of the House; where
appropriate, representatives of the co- organizing NGO as well as ambassadors of
the NGO cause and/or guests of the NGO may be co-opted to lead the auction.

35.3. In the case of a collective bidding formula, the requests, calls and awards
pronounced by the House Commissioner-Representative are sovereign.

35.4. The auction catalogue, physical and/or online, provides starting prices for the
lots up for auction. Prior to the actual auction, participants may submit bids (online,
by those with an account on the Artmark LIVE platform, or by written bids) at least

equal to the starting price. The online auction catalogue will display the number of bids
submitted online or in writing and entered into the system, as well as the current pre-
bid price; the current price is the highest amount offered, above the starting price. The
bidding for each lot in the actual auction, which takes place on the date and at the time
communicated in the auction catalogue, will start from the current price obtained for
each lot. The level of the current price shall be checked immediately prior to the starting
time of the actual auction. However, it is recommended that bids higher than the current
price be communicated at least 6 (six) hours (pre-bid deadline) before the announced
start time of the auction; the organizers cannot be held responsible for the failure of bids
communicated after the pre- bid deadline.

35.5. Lots bearing the symbol “PC” are in the special situation of the cumulative award
price. In special charitable situations, usually for serious humanitarian causes, where the
purpose of auctioning a material or symbolic lot is to raise a specific or minimum amount,
the “PC” symbol indicates the cumulative nature of the collection, in the sense that each
bidder, regardless of which auction step, is considered, in relation to the purpose of the
bidding, as the successful bidder. The material lot is allocated to the bidder who has bid
the highest amount, but each participant is issued with a material expression attesting
participation in the bidding of the humanitarian charity lot (e.g. a diploma, a certificate);
on the other hand, all bids with which participants offer bidding steps are binding, firm
and binding and oblige the participant to pay the amount bid, even if the amount offered
is an intermediate bidding step and not the winning price. So, for clarity, each participant
will pay the highest amount they bid for the humanitarian charitable lot, and the holder of
the charitable cause will be paid all amounts raised within the cumulative auction price.

35.6. If a lot is not auctioned in the actual auction process, it shall be awarded at the
current price to the highest bidder who has submitted the current price. If a lot is not
pre- bid and not auctioned at the auction, it may be bought for two weeks after the day
of the auction (or another period publicly announced for a specific auction) at a price at
least equal to the starting price.

35.7. The lot awarded shall be paid to the House on the basis of the tender invoice issued by
the House. The payment obligation assumed by auction/award shall be considered fulfilled
through sponsorship, in equivalent amount, to the co-organising NGO account, under a
sponsorship contract concluded between the successful tenderer (or the legal entity it
represents) and the NGO.

35.8. The successful bidder will collect the charitable lot (when it has a material expression)
awarded and paid for from the exhibition location (which may differ from the House's
premises), as announced in the auction catalogue (physical and/or online).

35.9. The certificate of sale provided for in Article 28.1 shall be issued only for lots
representing works of fine or decorative art, historical or bibliophilic lots or collectors’
items (and not for design, clothing or office accessories or memorabilia from charity
auctions).

36. Where there are differences between the online version of the Auction Rules and the
version contained in the printed catalogue of the auction session, the online version,
presumably more current at the time of the auction, shall prevail. Similarly, the online
version of the auction catalogue may contain changes, additions and corrections to the
printed version, with the online version of the auction catalogue prevailing over the printed
version in terms of lot descriptions and bidding conditions. At the same time, prior to the
auction session, the auctioneer may announce, in the auction room (and transmitted in
real time via the Artmark LIVE® platform), changes, additions and corrections to the lot
descriptions and bidding conditions, which take precedence over those contained in the
auction catalogue.
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