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Maria Muscalu Albani, istoric de artd, curator numeroase ex-
pozitii de artd contemporand, curator al expozitiei permanente
Corneliu Baba Muzeul de Artd Timisoara, Muzeul Colectiilor
Bucuresti, expert in Corneliu Baba si artistii apartinand Scolii
acestuia.

Dr. loana Gabriela Beldiman, conferentiar univ. sef catedrd Istoria
si Teoria Artei a Universitdtii Nationale de Arte Bucuresti, muzeo-
graf si sef sectie Muzeul National de Artd al Romaniei (1993-1997),
curator numeroase expozitii muzeale arte vizuale, expert picturd
romaneasca si europeana sf. sec. XIX - Inc. sec. XX, In special
Nicolae Grigorescu.

Dr. Maria Alexandrescu Vianu, arheolog si istoric al artei gre-
cesti si romane, specialist in istoria religiilor antice, membru
de onoare al Institutului de Studii Sud-Est Europene, autor a
numeroase studii si volume de arheologie ponticd, expert in
sculptura greacd si romana.

Dr. Catdlin Davidescu, inspector DJCCPCN Dolj, ex-muzeograf
Muzeul National de Arta Craiova, curator numeroase expozitii
muzeale arte vizuale, expert picturd romaneascad modern3, in
special lon Tuculescu si avangardd romaneasca.

Marilena Murariu, expert atestat de Ministerul Culturii, specialist
n cadrul Directiei pentru Culte, Culturd si Patrimoniul Cultural
National, muzeograf Muzeul “Theodor Aman’.

Liliana Manoliu, muzeograf la Muzeul National Peles, sef sectie
Evidenta Patrimoniului-Documentare-Cercetare (1992-2014),
curator a numeroase expozitii temporare de artd decorativad

si regalitate, a realizat lucrdri de cercetare privind colectiile
de arta decorativd de la Muzeul National Peles, expert in artd
decorativd sec. XIX-XX, Istorism, Art Nouveau, Art Deco, Mo-
bilier post-Renastere.

Alexandru Constantin Chitutd, expert atestat de Ministerul Cul-
turii in picturd si graficd romaneasca din Transilvania, sec. XIX
- prima jumadtate a sec. XX, autor a numeroase studii si volume
cu privire la icoanele pe sticld din Transilvania.

Dr. Emanuel Petac, expert numismatica anticd (in special
elenisticd), autor a zeci de studii si a mai multor volume de
numismaticd greco-romand precum si monografii ale vechilor
colectii numismatice romanesti (Sutzu, Orghidan) si universale
(Alexander Michailovitch), Presedinte al Societatii Numismatice
Romane.

Dr. loan Paul Colta, expert atestat de Ministerul Culturii, spe-
cialist 'n gravura japoneza sec. XIX-XX

(epocile Edo, Meiji, Taisho, Showa), curator a numeroase ex-
pozitii muzeale.

EXPERTI / EXPERTS
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Lia Maria Voicu, expert atestat de Ministerul Culturii Tn Bunuri
arheologice siistorico-documentare, specialist in manuscrise,
incunabule, cartirare si cdrti vechi, carti cu valoare bibliofil3,
ex-cercetdtor stiintific la Muzeul Judetean de Istorie si Arheol-
ogie Prahova.

Florin Bogdan, bibliotecar al Muzeului National al Unirii din Alba
lulia, curator a numerose expozitii de carte veche si bibliofilg,
expert manuscrise, incunabule, carti rare si cdrti vechi, de
valoare bibliofila.

Prof. univ. dr. Carol Capitd, arheolog cu experientd de trei
deceniiin arheologia preistorica si clasicd, autor a numeroase
studii de specialitate in domeniul arheologiei si antropolo-
giei, specialist artd preistorica, cu precddere arta africand si
asiatica.

Dr. Mircea Alexandru Hortopan, director adj. Muzeul National
Peles, curator expozitiile permanente Castelul Peles (2007),
Castelul Pelisor si Muzeul Cinegetic al Carpatilor Posada, expert
in artd decorativa si regalitate.

Mirela Mateescu, consultant si degustdtor profesionist,
absolventd a Institutului Wines & Spirits Education Trust,
Londra-Level 3, curator de vinuri & somelier.

Ana Dobjanschi, istoric de artd, ex-muzeograf si ex-sef

de sectie, Sectia Artd Medivald Romaneascd, Muzeul National
de Art3, Bucuresti (1972-2003 ). Membra a Comisiei Nationale

a Patrimoniului Cultural National (1994-1998). Expert in art3
medievald romaneascd, sec. XVI-XVIII, frescd, icoane, sculptura
lemn si piatrd, broderie, argintdrie.

Dr. Doina Isfdnoni, istoric de artd si ex-cercetdtor etnolog la
Muzeul National al Satului “Dimitrie Gusti”, curator a numeroa-
se expozitil de artd si creatie populard romaneascd, expert in
bunuri cu semnificatie etnograficd, profesor asociat la Univer-
sitatea Nationald de Arte din Bucuresti.

Liviu Matei, expert bijuterie, diamante slefuite si pietre pretioa-

se, licentiat GIA (Gemological Institute of America).

Constantin R3duta, expert orologerie, atestat ETA-Manufacture
Horologere Suisse (2007) si Omega (2014).
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2| Ludovic Bassarab
(1868, Galati - 1933, Bucuresti)

Spoitor | anii ‘20

ulei pe carton, 32 x 24 cm, semnat dreapta jos,
in creion, ,,Bassarab”

€800 -1.200

1| Ludovic Bassarab
(1868, Galati - 1933, Bucuresti)

Cu caprele la pascut | anii ‘20

ulei pe carton, 15 x 15 cm, semnat dreapta jos,
cu brun, ,,Bassarab”

€500 - 800

3| Nicolae Vermont
(1866, Bacdu - 1932, Bucuresti)

Chivutd in cerdac [ 1928
ulei pe carton, 29 x 21 cm, semnat
si datat dreapta jos, cu brun,

,Nicolae Vermont, 1928”

€1.500 - 2.500
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4| Nicolae Vermont
(1866, Bacdu - 1932, Bucuresti)

Modelul | 1923

ulei pe carton, 32,5 x 15 cm,

semnat dreapta jos, cu brun,
,Nicolae Vermont”; datat stanga jos,
cu brun, "1923"

€2.000 - 4.000

5| Nicolae Vermont
(1866, Bacdu - 1932, Bucuresti)

Nud in matasuri | 1925

ulei pe panza lipitd pe carton,
40,5 x 70,5 cm, semnat, datat

si localizat dreapta jos, cu negru,
,Nicolae Vermont, 1925, Paris”

€5.000 - 8.000

Nicolae Vermont, "Nud culcat”, Mircea
Deac, Nudul in pictura romaneasca,
Monitorul Oficial, 2010, Bucuresti.

In perioada anilor de maturitate cuprinsd intre 1900-1918, Nicolae Vermont se concentreazd asupra
realizarii si definirii mai bine a portretului. In ceea ce priveste realizarea acestora, accentul este pus pe
trasdturile psihologice, pe reliefarea particularitatilor de ordin moral ale personajului infatisat, dorind

sa surprindd preocuparea cu caracterul si moralul celui portretizat. In realizarea nudurilor sale, artistul

se inspira din traditia marilor maestri ai clarobscurului, in special din maniera lui Rembrandt, vizibild in
modelarea volumelor si in accentuarea formelor prin contraste luminoase, unde cateva exemple de lucrdri
abordate in acest stil sunt: "Bachus”, "Compozitie cu nuduri”, "Inchinarea pastorilor”, "Botezul” sau
"Drumul |a Golgota”. Lucrarea de fatd este datata 1925 si se concentreazd asupra reprezentarii unui nud
feminin, care se afld in interior, intr-o camera. Vermont exploreazd cu delicatete si introspectie corpul
feminin, surprins in postura unei femei asezate pe un material alb, lasatd usor pe spate, intr-o atmosfera de
liniste si reflectie. Compozitia impresioneaza printr-o lumind difuzd, care pare sa invaluie delicat formele

si sd estompeze contururile intr-un joc subtil de umbre si transparente. Cromatica restransd, dominatd de
tonuri calde de bej si alb, nu doar armonizeazd vizual intreaga scend, ci amplificd senzatia de intimitate si
rafinament. Expresia faciald, usor visdtoare, a personajului cu trasaturi relaxate si privire pierduta, evoca

o stare de introspectie profundd, aproape melancolicd. Vermont nu transforma nudul intr-o aparitie
mitologicd sau simbolica, ci il pdstreaza intr-un cadru cotidian, natural. Vulnerabilitatea modelului devine
astfel un limbaj vizual, o invitatie tdcutd adresata privitorului de a patrunde dincolo de aparente, in universul
interior al personajului. Intre lumina, culoare si expresie se creeaza un echilibru subtil, iar senzualitatea
lucrarii nu este una explicita, ci sugerata prin atmosfera, prin tdcerile vizuale si prin delicatetea detaliilor.

In reprezentarea scenei de catre Nicolae Vermont, se poate observa preocuparea pentru redarea precisa a
personajului fard idealizari excesive, aFro iata de o viziune realista si sensibila asupra anatomiei, iar in cazul
reprezentadrilor lui Rembrandt, a nudului feminin, de cele mai multe ori, acesta pune accent pe formele
pline, rotunjite, cu imperfectiuni. Silueta nu este idealizata, ci modelatd printr-un clar-obscur puternic,
care confera volum si forma. Nicolae Vermont ancoreaza in acest mod nudul intr-un registru cotidian,
apropiat si firesc, unde volumul si imperfectiunea devin expresii ale umanitatii profunde. Nudul nu devine
doar un simbol decorativ ci o forma de reflectie asupra fragilitatii, autenticitatii si conditiei umane, invitand
privitorul la o observare sincera asupra vulnerabilitatii si frumusetii ei neidealizata. (S.S)

DEAC, Mircea, "Nicolae Vermont”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1973.
PAVEL, Amelia; IONESCU, Radu, "Nicolae Vermont”, Editura Academiei RPR, Bucuresti, 1958.
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6| Nicolae Vermont
(1866, Bacdu - 1932, Bucuresti)

La fantana | anii ‘20

ulei pe lemn, 14,5 x 23,5 cm, semnat dreapta jos,
cu brun, ,N. Vermont”

€800 -1.200

7| Ignat Bednarik
(1882, Orsova, Turnu Severin - 1963, Bucuresti)

La promenada | anii ‘30

acuareld, guasd si creion pe hartie lipita pe carton,
51x 67,5 cm, semnat dreapta jos, cu brun, ,I. Bednarik”

€600 -900

Carol Popp de Szathmari,
"Catre izvor”, Licitatia de
Orientalism #15_2010,
Artmark, lot 45.

Carol Popp de Szathmari,
"Tdrdncuta din Transil-
vania”, Licitatia de Vard,
inclusiv o sectiune din
colectia Mircea Malita,
Artmark, 2022, lot 10.

8| Carol Popp de Szathmari
(1812, Cluj Napoca - 1887, Bucuresti)

Tarancuta din Arges | 1881

acuareld si creion pe carton, 56 x 38 cm,
semnat si datat stanga jos, cu negru, ,,Szathmari, 1881"

€2.000 - 3.500

pe verso, notat, in stilou, ,,colectia Ortansa si Alexandru Satmary, 4 martie 1939”

colectia Ortansa si Alexandru Satmary
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9| Jean Neylies
(1869, Montesquieu-Volvestre, Franta -
1938, Montesquieu-Volvestre, Franta)

Chivuta cu flori [ 1925-1930

ulei pe panzd, 40 x 24,5 cm,
semnat dreapta jos, cu rosu, ,,J. Neylies”

€500 - 800

10| Pierre Auguste Bellet
(1865, Galati - 1924, Galati)

Lumina de seara

ulei pe panza, 54,5 x 38,5 cm, semnat dreapta jos,
cu brun, ,,P. Bellet”

€600 -900

11| Kimon Loghi
(1873, Serres, Macedonia - 1952, Bucuresti)

Toamna linistitd | anii ‘40

ulei pe carton, 30,5 x 21cm,
semnat dreapta jos, cu alb, ,,K. LOGHI”

€600 -900

12| Kimon Loghi
(1873, Serres, Macedonia - 1952, Bucuresti)

Primavar3 in livada cu meri | anii ‘30

ulei pe panza lipita pe lemn, 32,5 x 46,5 cm,
semnat dreapta jos, cu brun, ,,KIMON LOGHI”

€800 -1.200
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13| Kimon Loghi
(1873, Serres, Macedonia - 1952, Bucuresti)

Flori de camp | anii ‘30

ulei pe carton, 33,5 x 25,5 cm, semnat dreapta jos,
cu gri, ,KIMON LOGH!”

€700 -1.000

14| Emilian Lazarescu
(1878, - 1934, Bucuresti)

Seara de bal | 1900-1910

ulei pe carton, 18 x 14 cm, semnat stanga jos,
cu negru, ,,E. LAZARESCU”

€800 -1.500

15| Emilian Lazarescu
(1878, - 1934, Bucuresti)

Asteptandu-| | cca. 1910

ulei pe panzd, 52 x 61cm, semnat dreapta jos, cu negru,
»EMILIEN LAZARESCU”

€2.000 - 3.000
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16| Constantin Artachino
(1870, Giurgiu - 1954, Bucuresti)

Amiazd dobrogeana | anii ‘30

ulei pe placaj, 31 x 48 cm, semnat dreapta jos,
cu negru, ,,C. Artachino”

€1.000 -1.800

18| Constantin Artachino
(1870, Giurgiu - 1954, Bucuresti)

Flori de primdvard

ulei pe carton, 41 x 33 cm, semnat
dreapta jos, cu negru, ,,C. Artachino”

€1.000 -1.800

17| Constantin Artachino
(1870, Giurgiu - 1954, Bucuresti)

Tarm in Bretania | anii ‘20

ulei pe panza lipitd pe carton, 35,5 x 50 cm,
semnat stanga jos, cu brun, ,,C. Artachino”

€1.000 - 1.800
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19| George Léwendal
(1897, Sankt Petersburg - 1964, Bucuresti)

Frumoasa Eminé | anii ‘40

ulei pe carton, 68,5 x 49,5 cm, semnat
stanga jos, cu albastru, Tn monograma, ,,GL"

€1.500 - 2.500

20| Octav Bancil3
(1872, Corni, Botosani - 1944, Bucuresti)

Crizanteme | 1925-1930

ulei pe panzd, 73 x 65 cm, semnat stanga sus,
cu rosu, ,Octav Bdncild”

€4.000 - 6.000
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21| Dumitru Ghiata
(1888, Colibasi, Mehedinti - 1972, Bucuresti)

Dumitrite si mere | a doua jumatate a anilor
30

ulei pe placaj, 40 x 33 cm, semnat dreapta jos,
cu brun, ,Ghiata D.”

€2.000 - 3.500

22| Nicolae Tonitza
(1886, Barlad - 1940, Bucuresti)

Nud | anii ‘20

tus pe hartie, 20 x 17 cm, semnat
dreapta jos, in tus , Tonitza”

€700 -1.200
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23| Nicolae Tonitza
(1886, Barlad - 1940, Bucuresti)

Cap de copil (Melancolie) | anii ‘20

ulei pe carton, 23,5 x 19 cm, semnat lateral stanga,
cu brun, ,,Tonitza”

€15.000 - 25.000

Emerit al artei romanesti, arta lui Nicolae Tonitza
releva realitatea, artistul folosind drept sfera de
inspiratie viata cotidiand. El se afunda in meditatia
picturii, scriind in 1915, "cdci un artist, mai inainte de
a produce, contempld; contempld timp indelungat,
contempla cu smerenie natura care-|inconjoard,
viata care se agita in juru-i si din care el face parte cu
tot sufletul si tot trupul”. Astfel, pentru Tonitza, arta
capata valentele unui mijloc de comunicare, devenind
un limbaj purtdtor de sentimente, atitudini si idei.
Aceasta viziune il indeamnd pe artist sa asimileze
propria lui viata drept sursd primordiala de inspiratie.
Pentru Tonitza, arta preia intrebuintarea unui jurnal:
surprinde ocazii din viata sa la anumite momente
in timp. Adeziunea directd la evidenta realitatii cat
si libertatea viziunii trimit la amprentele curentului
impresionist. In opera lui Tonitza, tema copilului si a
copildriei a gasit o intruchipare cu statut de simbol.
Acest orizont creativ il preocupa de-a lungul carierei
artistice, apdrand inca din acea perioadd cand arta
lui nu se definitivase si fnca nu avea o semnificatie
s ] ” [PReRt] g
roprie: "Joc de copii” (1912), "Cap de fetitd” (1913),
'"Ticuleana” (1914). Tema se amplificd dupa 1921, cand,
aspirand la o viata mai linistita, Nicolae Tonitza impre-
una cu familia sa se aseaza pentru trei ani la Vdlenii
de Munte. Noua ambianta, apropierea permanenta
a celor trei copii ai sai si ai prietenilor familiei, ofera
posibilitatea unei atente si indelungate incursiuni
in lumea lor. Asadar, portretele realizate de Nicolae
Tonitza nu sunt doar opere picturale, ci notatii biogra-
fice in albumul familial. Prezenta lucrare este realizatd
cel mai probabil in anii ‘20, perioadd consideratd cea
de maturitate picturala in creatia artistului. Putem
presupune ca tabloul o infdtiseazd pe fiica sa, Irina.
Imaginile particulare ale copiilor sdi sunt generalizate
intr-un simbol cuprinzator, in lumina unui ideal es-
tetic si social. De pilda, fiul sau devine "Copilul florare-
sei”, iar Irina capata rolul de "Katiuska Lipoveanca” in
unele lucrdri. Aici, fiica artistului este surprinsa intr-o
ipostaza meditativa, aproape melancolicd, ce in-
spird mister si sinceritate deopotrivd. Pensulatia este
accentuata de cromotica in care predomini nuantele
de brun, contrastate de culori diafane, precum ocru
sau verde pal. Asemenea altor portrete, artistul se
opreste cu precadere asupra ochilor, care evidentiazd
expresia meditativa a modelului si contribuie la at-
mosfera contemplativa. "Ochii sfredelitori”, asa cum
fi numea Ecaterina Tonitza, sotia artistului, sugereaza
calea de acces inspre sufletul copilului aflat in pragul
adolescentei. Astfel, "Melancolie” infatiseaza expe-
rienta fragila de tranzitie intre copildrie si maturitate,
surprinzand amalgamul de emotii evocate de varsta
specifica.

PAULEANU, Doina, "Tonitza”, Monitorul Oficial, 2014
SORBAN, Raul, "Nicolae Tonitza”, Editura Meridiane,
1965

BREZIANU, "N. N. Tonitza”, Editura Meridiane, 1986

Nicolae Tonitza, "Irina”, Licitatia de
Toamnd - Top 100 Mari Maestri ai
Artei Romanesti, Artmark, 2020, lot
87.

Nicolae Tonitza, "Visare”,
colectia diplomatului Basil Stoica
(1889 - 1959).
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24| Nicolae Tonitza
(1886, Barlad - 1940, Bucuresti)

Buchet cu flori de primavard

ulei pe carton, 40,5 x 30 cm, semnat dreapta sus,
cu brun, ,, Tonitza”

€15.000 - 25.000

< a1 o . . . Nicolae Tonitza, "Buchet cu flori”, Doina
Opera este reprodusd in "Tonitza”, Doina Pduleanu, Editura Pauleanu, "Tonitza”, Editura Monitorul Oficial,

Monitorul Oficial, Bucuresti, 2014, la pag. 144. 2014, pag. 144.

Nicolae Tonitza incepe sa se concentreze asupra temei florilor in anii 30, perioadd in care activitatea sa
artisticd se indreaptd tot mai mult spre intimitatea universului cotidian si spre compozitii decorative, ca de
exemplu: "Trandafirii rosii” (1920-1930), "Gradina cu trandafiri”(anii 30) "Trandafiri albi” (1910-1920) sau
"Buchet de irisi si nasturasi” (inceputul anilor 1930). In aceastd etapd, Nicolae Tonitza se indeparteaza de
tonalitatile mai intunecate si dramatice din perioada de inceput si adoptd o paletd calda, luminoasa, plina
de vitalitate. Lucrarile cu flori se caracterizeaza printr-o armonie cromaticd vibranta si asupra compozitiilor
echilibrate. Florile sale, nu sunt doar un subiect decorativ, ci o meditatie asupra frumusetii efemere. Artis-
tul surprinde fragilitatea vietii si sensibilitatea luminii, intr-o compozitie care transmite pace si tandrete. In
contextul operei sale, tema florilor completeazi preocuparea pentru intimitate, emotie si puritate. Fundalul
este realizat intr-o gama cromatica calds, dominati de tonuri de ocru si rosu care pun in valoare deli-
catetea florilor. Opera face parte din etapa de maturitate artisticd a anilor 1920-1930 cand acesta atinge
o mare sensibilitate in exprimarea emotiilor, o etapd in care combina delicatetea cu profunzimea spirit-
uald, a vietii interioare si a detaliilor. Buchetul divers cu flori ante fi privit si ca o meditatie vizuald asupra
frumusetii delicate a florilor. Culorile florilor au mesaje specince, de exemplu, rosu simbolizeaza pasiunea,
dragostea profundd si respectul, rozul gratia, multumirea si admiratia, albul puritatea, movul regalitatea si
luxul, iar prin modul in care acesta realizeazd florile, compozitia devine una echilibrata, iar accentul este pus
e frumusetea simpld si efemera a florilor si frunzelor. Artistul surprinde fragilitatea vietii si sensibilitatea
uminii, intr-o compozitie care transmite pace si tandrete, unde in contextul operei, tema florilor comple-
teaza Freocuparea pentru intimitate, emotie si puritate. Florile capdtd in viziunea aceasta o dimensiune
simbolica profunda, fiecare culoare devenind purtatoare de sens si emotie de la pasiunea intensd a rosului
petalelor pana la puritatea albului si nobletea movului. Florile depdsesc statutul de simple elemente dec-
orative si se transforma in purtdtoare de semnificatii subtile, prin care artistul isi exprima viziunea asupra
intimitatii si a emotiei umane, unde buchetul devine o sinteza a sensibilitatii artistice si a profunzimii senti-
mentelor, 0 imagine a frumusetii efemere surprinse sub forma florilor si a culorilor calde si vibrante. (S.5)

BREZIANU, Barbu, ,, Tonitza”, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1967.
SORBAN, Raoul, ,,Tonitza”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1973.
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25| Frederic Storck
(1872, Bucuresti - 1942, Bucuresti)

Nimf3 dormind | cca. 1910

bronz, 5 x 19 x 9 cm, semnat dreapta, la baza, ,Fr. Storck™;
mentionatd turndtoria stanga, la bazd, V. V. Rdscanu”

€900 -1.500

26| Sava Savargin
(1890, - 1954, )

Nimf3 la izvor | 1915

bronz, 14 x 29,5 x 15 cm, semnat
si datat in spate, la baza, ,Savargin, 1915”

€1.000 -1.800

Influentat de creatia lui Bourdelle si de cea a
lui Ivan Mestrovi¢, Boris Caragea avea sd se
impuna in sculptura romaneasca cu lucrdri
realizate in manierd realist-romantica,
apropiata de conceptiile propuse de Bourdelle.
Artistul dd dovada de o forta materiald
impundtoare, dar si de capacitatea de a-si
canaliza energia spirituala intr-o serie de
statui, monumente sau portrete. In ceea ce
priveste reprezentarea de fatd, este realizatd
in perioada 1930-1940 si infatiseaza o

figura feminind robusta, surprinsa in mers,
ducand gdleti de apd cu ajutorul cobilitei.
Sculptura valorificd volumele compacte si
expresia arhaicd, sugerand demnitatea muncii
cotidiene, stabilitate si fortd. Miscarea este
redatd prin dinamica trupului si prin pozitia
bratelor, element esential in limbajul artistic
al sculptorului. Femeia nu este reprezentatd
fragil sau idealizat, ci ca o prezentd

puternica, echilibrata, simbol al rezistentei

si responsabilitdtii. Lucrarea poate transmite
ideea de fortd fizica, rolul sau in sustinerea
familiei si a comunitatii, unde aceasta devine
o0 imagine-simbol a muncii satului romanesc.
In perioada anilor 1930 incepe sd realizeze
lucrari inspirate din viata rurald si din lumea
oamenilor simpli, abordate intr-o manier3
realist-romantica. Trupul este redat prin
volume compacte si bine echilibrate. Atitudinea
este una sobrad, iar expresia fetei sugereaza
concentrare si demnitate. Bratele si umerii
sustin greutatea, evidentiind forta hzicd si
stabilitatea. Forma este una simplificata,

dar puternicd, nu existd detalii decorative,

iar accentul cade pe masivitate si echilibru,
sugerand soliditatea si permanenta lumii rurale,
unde cateva exemple sunt: "Materinitate”
(1935), "Carafa” (1968), "Tataroaicd” sau "Joc

dobrogean”. Lucrarea transmite mai mult decat

0 scend obisnuitd din viata satului. Sculptorul
transformd un gest cotidian precum caratul
apei intr-o imagine monumentald. Munca
fizica nu este prezentata ca o povard, ci ca un
act firesc, demn si esential pentru comunitate,
unde personajul feminin reprezint3 si sustine
stalpul familiei alaturi de gospodarie. Prin
accentul pus pe masivitate, stabilitate si lipsa
detaliilor decorative, lucrarea transmite ideea
de soliditate si permanentd a lumii rurale.
Munca nu este prezentata ca o povara, ci ca
un act firesc si esential pentru comunitate,

iar figura feminind devine un simbol al
continuitatii, al responsabilitatii si al sprijinului
familiei si gospodariei. (S.S.)

BARBOSA, Octavian, "Dictionarul Artistilor
Romani Contemporani”, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1976.

PAVEL, Amelia, "Boris Caragea”, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1970.

27| Boris Caragea
(1906, Balcic, Bulgaria - 1982, Bucuresti)

De la izvor | 1930-1940

gips patinat, 56,5 x 21 x 16 cm, semnat pe soclu, ,,B. Caragea”

€1.800 - 2.500

O variantd a ?:Ferei se regaseste expusd in colectia
permanenta de la Muzeul National de Artd al Romaniei.
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28| Petre lorgulescu Yor
(1890, Ramnicu Sarat - 1939, Cluj)

Turci la Balcic | anii ‘30

ulei pe carton, 46 x 58 cm, semnat stanga jos,
prin zgrafiere, ,,P. lorgulescu Yor”

€1.800 - 2.500

29| Lucian Grigorescu
(1894, Medgidia - 1965, Bucuresti)

Amiaz3 la Balcic | anii ‘30

ulei pe carton, 30 x 21,5 cm, semnat stanga jos,
cu verde, ,L. Grigorescu”

€900 -1.500

30| Paul Miracovici
(1906, Frumoasa, Harghita - 1973, Bucuresti)

Zi senin3 la Balcic | 1930-1935

ulei pe carton, 45 x 58 cm, semnat dreapta jos,
cu rosu, ,miracovici”

€1.200 - 1.800
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31| Eugen Voinescu
(1842, lasi - 1909, Bucuresti)

lesirea in larg | 1892

ulei pe panza, 63 x 76 cm, semnat si datat dreapta jos,
cu albastru, ,,E. Voinescu, 1892"

€2.500 - 3.500

Opera este reprodusd in MIHALACHE,
Marin, "Oscar Han", Editura Meridiane,
1985, pag. 36.

32| Oscar Han
(1891, Bucuresti - 1976, Bucuresti)

La atac! (Eroul Constantin Godeanu) | 1931

bronz, 24,5 x 35,5 x 20 cm, semnat si datat dreapta,
pe soclu, ,0. Han, 1931”

€3.000 - 5.000

Oscar Han ocupd un loc distinct in sculptura romaneasca interbelica, fiind unul dintre artistii care au inteles
forma nu doar ca exercitiu estetic, ci ca mijloc de explorare a profunzimii umane. Ancorata in modernismul
romanesc, creatia sa ramane profund ancoratad in realitate si in trdirea directd a epocii sale. Sculptura lui
Oscar Han se remarcd printr-o deosebitd preocupare asupra psihologiei personajelor sale si abordarea
unor tematici precum iubirea, rdzboiul, credinta. Preocupat de fizionomia umana, realizeaza sculpturi ce
infdtiseazd figuri simple, dar si busturi ale unor personalitati importante precum Mihai Eminescu, Sofocle
sau Dante. Atat in portrete sau busturi, cat si in compozitiile cu personaje, artistul foloseste un bagaj

realist modelat in volume viguroase si expresive. Stilul sdu se remarcd prin rigoarea constructiei formei,
volumetria clara, forta expresiva si transmiterea emotiei prin atitudine si expresie. Tema razboiului ocupa
un loc esential in creatia artistului, iar forta acestor lucrdri derivd din experienta sa personala. Artistul a trait
direct realitatea Primului Razboi Mondial, moment care |-a marcat profund si care conferd autenticitate
reprezentdrilor sale. Sculpturi precum "Soldat ranit”, "La raport” sau "Saparea gropii individuale” nu
idealizeaza eroismul, ci surprind dramatismul, oboseala, suferinta si gravitatea momentului. Cezar Petrescu
remarca despre aceste lucrdri ca "vorbesc despre razboiul autentic mai mult decat monumentele care
pén%éresc in aceeasi vreme si pietele noastre publice si amintirea ostasilor care au luptat si care au murit
altfel decat in atitudini de opereta”. in viziunea lui Oscar Han, razboiul nu este spectacol, ci destin tragic

si proba morala. Lucrarea de fatd il infatiseaza pe Constantin Godeanu, erou al celui de-al Doilea Razboi
Mondial, cizut la datorie in anul 1945. Plecat voluntar pe frontul de vest cu gradul de caporal, Godeanu
intruchipeaza figura tandrului obisnuit care, confruntat cu circumstante istorice extreme, isi asuma
responsabilitatea luptei. Avansat post-mortem la gradul de sublocotenent si decorat cu distinctia ”"Apararea
Patriei”, el devine simbolul unei generatii marcate de sacrificiu. In reprezentarea realizata de Oscar Han,
accentul cade pe dimensiunea morala a personajului. Constantin Godeanu este surprins ca figura a
demnitatii si a curajului tacut, lipsit de gesturi teatrale. Astfel, reprezinta eroul autentic ca figurd morala: un
om obisnuit devenit reper prin circumstantele extreme ale epocii si prin pretul platit pentru acestea. Prin
aceasta lucrare, artistul construieste o meditatie plastica asupra sacrificiului si asupra umanitatii puse la
incercare de rdzboi.

MIHALACHE, Marin, “Oscar Han", Editura Meridiane, Bucuresti, 1985
PAULEANU, Doina, "Oscar Han, un artist si epoca sa”, Monitorul Oficial, Bucuresti, 2020
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33| Emilian Lazarescu
(1878, - 1934, Bucuresti)

Atacul de la Smardan | 1903

ulei pe panzd, 88,5 x 127,5 cm, semnat si datat stanga jos,
cu negru, ,,E. LAZARESCU, 1903”

€5.000 - 8.000

Lucrarea de fata surprinde un episod dramatic din Razboiul de
Independenta (1877-1878). Realizatd in 1903, pictura apare
intr-un moment in care arta romaneasca valorifica temele
istorice contribuind la consolidarea identitatii nationale.
Compozitia surprinde momentul culminant al luptei: soldatii
romani inainteazd cu putere spre pozitiile inamice. Atmosfera
este tensionatd, dominata de miscare, fum si dramatism.
Compozitia este una dinamica, ce surprinde inaintarea
trupelor, cu tonuri inchise, dramatice, contraste puternice

de lumina si umbra. Lucrarea evidentiazd eroismul, sacrificiul
si curajul soldatilor romani in lupta Ipentru independentd.
Lucrarea pune accent pe caracterul dramatic si pe spiritul
patriotic cat si asupra unui interes pentru detaliile uniformelor
si armamentului soldatilor. Prin modul de realizare al scenei,
ne putem da seama cd artistul s-a inspirat de la Nicolae
Grigorescu in pictarea scenei. In ceea ce il priveste pe Nicolae
Grigorescu, acesta surprinde dramatismul real al luptei,
punand accent pe suferinta, efort si miscare. Pensulatia sa
este liberd si cu accent pe atmosfera si pe efectele de lumind,
mai putin interes pentru detaliul academic, mai mult pentru
impresia generala si trairea momentului. El a fost martor direct
al razboiului, a fost pictor de front, ceea ce conferd lucrarii

un plus de realism si emotie. In timpul Razboiului pentru
Independenta Romaniei, armata romana a fost acompaniata
de un grup de artisti, in calitate de ,,pictori de front”, printre
care si Nicolae Grigorescu, al carui scop a fost surprinderea
directa si la fata locului a scenelor de lupta sau de tabara

de pe front, unde acesta a realizat la fata locului schite si
crochiuri despre desfasurarea luptelor si a vietii zilnice de pe
front, care au stat la baza acestei lucrari. Scena realizata de
Nicolae Grigorescu face parte din etapa de maturitate artisticd
a acestuia, dupd experienta sa directd pe front, unde la
inceputul secolului XX, Razboiul de Independenta devenise un
simbol al identitatii nationale. Emilian Lazarescu a ales aceasta
tematica pentru a continua traditia picturii istorice romanesti,
pentru a omagia eroismul soldatilor si pentru a valorifica un
moment definitoriu din istoria Romaniei. Lucrarea nu este doar
o simpla reprezentare a unui episod istoric, ci un mesaj artistic
despre identitatea si memoria nationala. Prin dinamismul
compozitiei si dramatismul atmosferei, pictura transforma
momentul luptei intr-un simbol al vointei colective si al luptei
pentru afirmare. Influenta lui Nicolae Grigorescu este vizibila,
in lucrarea de fata, atat in redarea miscarii si a tensiunii
scenei, cat si in preocuparea pentru efectele de lumina si
pentru transmiterea emotiei. (S.S)

BADEA-PAUN, Gabriel, "Pictori romani in Franta”, Editura Noi
Media Print, Bucuresti, 2012.

Opera este reprodusa in ,,Buletinul Muzeului Militar National”, nr. 5-6, anul lll, 1939-1940.
Este foarte probabil ca opera de fatd sa fi fost realizata |a sfarsitul studiilor la Scoala de Belle Arte, drept
lucrare de diplomd sau poate pentru unul dintre concursurile de sfarsit de an.
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Emil Volkers, "Doi prieteni”, Licitatia de iarnd,
Artmark, 2025, lot 34.

34| Emil Volkers
(1831, Birkenfeld - 1905, Diisseldorf)

Pur-sange | 1895

ulei pe panzd, 24 x 32,5 cm, semnat si datat stanga jos,
cu brun, ,,E. Volkers, 1895"

€2.000 - 3.500

35| Emil Volkers
(1831, Birkenfeld - 1905, Dusseldorf)

Prietenii necuvantatori | 1885-1890

ulei pe lemn, 53 x 65 cm, semnat dreapta jos,
cu ocru, ,,Volkers”

€2.800 - 3.500
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36/ Mihail Stefanescu
(1843, Ploiesti - 1900, Cannes)

Pomier3 | 1899
ulei pe panzd, 39 x 59,5 cm, semnat,
datat si localizat stanga sus, cu rosu,

»M. Stefdnescu, 1899, Paris”

€2.000 - 3.500

377] Scoald Italiand, a doua
jumatate a sec. al XVll-lea

Ceres multumind pentru roade
(sau Alegoria recoltei)

ulei pe panzd, 113 x 129,5 cm
€4.000 - 6.000

Béné n 1964, colectia dr. loan Dumitrescu-
opovici; 1964-2004, patrimoniul Muzeului
National de Artd al Romaniei; din 2004, colectia

mostenitorilor familiei Dumitrescu-Popovici.

Opera este clasatd in categoria Tezaur a patrimoniului National Cultural Mobil, prin ordinul Ministerului
Culturii nr. 2778 din 03.12.2004.
Opera necesita restaurare.
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Opera este clasatd in categoria Tezaur a patrimoniului National Cultural Mobil, prin ordinul Ministerului

Culturii nr. 2778 din 03.12.2004.
Opera necesita restaurare.

38| Scoala Flamanda, sec. XVIII

Regele David cantand la harpd
ulei pe lemn, 52,5 x 72 cm

€3.000 -5.000

pand 1n 1964, colectia dr. loan Dumitrescu-Popo-
vici; 1964-2004, patrimoniul Muzeului National de
Arta al Romaniei; din 2004, colectia mostenitorilor
familiei Dumitrescu-Popovici.

39'| Januarius Zick (sau atelierul lui)
(1730, Munich, Germania -
1797, Koblenz, Germania)

Inchinarea magilor

ulei pe panza, 76,5 x 60,5 cm,
semnat stanga jos, cu negru, ,Ja. Zick f.”

€2.000 - 3.000

pand Tn 1964, colectia dr. loan Dumitrescu-Popovici;
1964-2004, patrimoniul Muzeului National de Artd al
Romaniei; din 2004, colectia mostenitorilor familiei
Dumitrescu-Popovici.

Opera este clasata in categoria Tezaur a patrimoniului National Cultural Mobil, prin ordinul Ministerului
Culturii nr. 2778 din 03.12.2004.
Opera necesitd restaurare.
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Opera este clasatd in categoria Tezaur a patrimoniului National Cultural Mobil, prin ordinul Ministerului

Culturii nr. 2778 din 03.12.2004.
Opera necesita restaurare.

40"| Scoals Olandez3, sec. XVIII

Intoarcerea de la pescuit

ulei pe panza, 54 x 75,5 cm

€3.000 - 5.000

Béné in 1964, colectia dr. loan Dumitrescu-
opovici; 1964-2004, patrimoniul Muzeului

National de Arta al Romaniei; din 2004, colectia
mostenitorilor familiei Dumitrescu-Popovici.

427| Max Liebermann
(1847 - 1935)

Margine de padure

ulei pe panza, 31,5 x 49,5 cm, semnat dreapta jos,
cu rosu, ,M. Liebermann”

€4.000 - 6.000

Béné n 1964, colectia dr. loan Dumitrescu-
opovici; 1964-2004, patrimoniul Muzeului
National de Artd al Romaniei; din 2004, colectia

mostenitorilor familiei Dumitrescu-Popovici.

Opera este clasata in categoria Tezaur

a patrimoniului National Cultural Mobil,
prin ordinul Ministerului Culturii nr. 2778
din 03.12.2004.

Opera necesita restaurare.

21| Louis Willaume
(1874 - 1949)

Vedere spre turnul Saint-Jacques

ulei pe panzd, 46 x 38,5 cm, semnat stanga
jos, cu brun, , L. Willaume”

€700 -1.000

Béné n 1964, colectia dr. loan Dumitrescu-
opovici; 1964-2004, patrimoniul Muzeului
National de Artd al Romaniei; din 2004,
colectia mostenitorilor familiei Dumitrescu-
Popovici.

Opera este clasatd in categoria Tezaur a patrimoniului National Cultural Mobil, prin ordinul Ministerului

Culturii nr. 2778 din 03.12.2004.
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Opera este clasatd in categoria Tezaur a patrimoniului National Cultural
Mobil, prin ordinul Ministerului Culturii nr. 2778 din 03.12.2004.

Opera este clasatd in categoria Tezaur a patrimoniului National Cultural
Mobil, prin ordinul Ministerului Culturii nr. 2778 din 03.12.2004.

43| Clément-

Auguste Andrieux
(1829, Paris - 1880,
Samois-sur-Seine)

Scena de lupta (Razboiul
franco-prusac 1870)

cdrbune pe hartie, 19,5 x 26,5
cm, dreapta jos, stampila de
atelier,,, VENTE ANDRIEUX”

€200 - 300

and In 1964, colectia dr.
oan Dumitrescu-Popovici;
1964-2004, patrimoniul
Muzeului National de Arta al
Romaniei; din 2004, colectia
mostenitorilor familiei
Dumitrescu-Popovici.

447| Clément-

Auguste Andrieux
(1829, Paris - 1880,
Samois-sur-Seine)

Scena de razboi

tus si cdrbune pe hartie lipitd
pe carton subtire, 19,5 x 25
cm, dreapta jos, stampila de
atelier, ,VENTE ANDRIEUX”

€200 - 300

and n 1964, colectia dr.
oan Dumitrescu-Popovici;
1964-2004, patrimoniul
Muzeului National de Arta al
Romaniei; din 2004, colectia
mostenitorilor familiei
Dumitrescu-Popovici.

45| Michele Federico
(1884, - 1966, )

Pescari in Capri | anii ‘20

ulei pe panzd, 26,5 x 41 cm, semnat si localizat stanga jos,
cu brun, ,M. Federico, Capri”

€900 - 1.500
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46| Constantin Artachino
(1870, Giurgiu - 1954, Bucuresti)

Geamie in Dobrogea | anii ‘30
ulei pe carton, 34,5 x 26,5 cm,
semnat stanga jos, cu brun,

,C. Artachino”

€1.500 - 2.500

47| losif Iser
(1881, Bucuresti - 1958, Bucuresti)

Plaja la Saint Malo | anii ‘20

acuareld si penitd pe hartie, 29 x 47 cm,
semnat dreapta jos, in penitd, ,ISER”

€1.500 - 2.500

48| Samuel Miitzner
(1884, Bucuresti - 1959, Bucuresti)

Amiaz3 la Balcic | 1935

ulei pe carton, 44,5 x 56 cm, semnat si datat dreapta jos,
cu brun, ,S. Mutzner, (19)35”

€ 2.500 - 3.500
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49| Samuel Miitzner
(1884, Bucuresti - 1959, Bucuresti)

Gradina cu palmieri | 1929

ulei pe panzd, 61 x 61cm, semnat si datat stanga jos,
cu negru, ,,Samuel Mitzner, 1929”

€9.000 - 15.000

Un capitol important in creatia artistului Mitzner il va reprezenta
calatoria in Orient, in Algeria, unde ajungea in anul 1910. Aici avea sd

se inscrie la Academie Nouvelle de Peinture, iar in timpul liber avea

sd studieze imprejurimile. Unul din atributele caracteristice acestei
perioade va fi elementul pitoresc. Va infdtisa si studia diverse tipologii
umane, a atitudinilor si obiceiurilor localnicilor. Se va opri cu precadere
asupra peisajului citadin, relevand picturalitatea atmosferei prin umbre
transparente, tonuri insolite si detalii inedite ale formelor.Lucrarea de
fata, este datatd 1929 si face parte din perioada petrecutd in Orient si

a peisajelor si tematicii exotice pe care le va surprinde si pe care le va
evidentia in cadrul altor lucrari: ”Costumatie orientald’ (1920&, "Peisaj
cu papayas si Muntele Ispitei” (1934) sau "Piatd in Tunisia (Gabes)”
(1921). Alegerea unei gradini cu palmieri nu este intamplatoare. Pentru
Mitzner, Orientul reprezintd nu doar un spatiu geografic, ci un teritoriu
al revelatiei plastice. Lumina intensa, vegetatia luxurianta a palmierilor
i ofera prilejul ideal de a explora vibratia culorii si efectele atmosferei.
Cdutdrile si studiile |-au purtat in numeroase locuri deosebite unde a
avut ocazia sd se dezvolte, sd isi imbogateasca cunostiintele si sa isi
extinda aria tematica in cadrul operelor sale. Palmierii pot fi interpretati
simbolic drept semne ale vitalitatii, ale permanentei si ale fertilitatii.

In imaginarul oriental, palmierul este asociat cu oaza, loc al vietii si al
regenerdrii in mijlocul ariditatii. In compozitia lui Miitzner, ei nu sunt doar
elemente botanice, ci repere ritmice care structureaza spatiul si dau
monumentalitate peisajului. Gradina nu este doar un studiu de peisaj,
ci o sinteza a experientei orientale a lui Miitzner. Scena evidentiaza
capacitatea de a transforma realitatea intr-o viziune poetica si de a reda,
prin mijloace plastice rafinate, spiritul profund al locului. (S.S).

ANDREESCU Viorica, "Samuel Mutzner”, Editura Meridiane, Bucuresti,
1974.
MARIAN, Rodica, ,,Samuel Miitzner”, Editura Antet, Bucuresti, 2005.
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50| Samuel Miitzner
(1884, Bucuresti - 1959, Bucuresti)

Plaja in Corsica | 1933

ulei pe panzd lipitd pe carton, 44 x 54 cm, semnat si datat dreapta
jos, cu negru, .S. Mitzner, (19)33”

€8.000 -12.000

Un capitol important in creatia artistului Samuel Miitzner va fi reprezentat de calatoriile sale in Japonia,
Maroc, Spania sau America Latina, unde va infatisa si studia diverse tipologii umane, atitudini si obiceiuri
ale localnicilor. Se va opri cu precddere asupra peisajului citadin, relevand picturalitatea atmosferei prin
umbre transparente, tonuri insolite si detalii inedite ale formelor. Lucrarea de fata, este datatd 1933 si
face parte din perioada calatoriilor acestuia, a marii si peisajelor pe care le va surprinde si pe care le va
evidentia in cadrul altor lucrari: "Femei pe plaja” (anii 1930)J, "Peisaj din Ajaccio-Corsica” (%nii 1930), "Tarm
la Balcic”(anii 1930), "Portul Ajaccio”(19295)sau "Peisaj cu papayas si Muntele Ispitei” (1934). Surprinderea
unei plaje nu este intamplatoare. Pentru Miitzner, marea reprezintd nu doar un spatiu geografic, ci un
teritoriu al revelatiei plastice. Lumina intensa, culoarea apei ii oferd prilejul ideal de a explora vibratia
culorii si efectele atmosferei. Cautarile si studiile I-au purtat in numeroase locuri deosebite unde a'avut
ocazia sd se dezvolte, sa isi imbogateascd cunostiintele si sa isi extindd aria tematicd in cadrul operelor
sale. Marea simbolizeazd, in mitologie si culturd, un element primordial al vietii, regenerdrii si puritatii,
reprezentand adesea un spatiu mistic, necunoscut si adanc. Ca intindere necuprinsd §idgreu de controlat,
ea sugereaza haosul, dar si rol de purificare si transformare spiritual3.Lucrarea surprinde o zi insorit3 |a
plaja si cu apa limpede, in nuante schimbatoare de turcoaz si albastru intens. Plaja este redatd in tonuri
calde ce contrasteaza cu albastrul marii. Nisipul este redat prin tuse largi, vibrate, sugerand textura si
caldura acestuia. Personajele de pe plaja, nu domina scena, ci sunt integrate firesc in peisaj, accentuand
dimensiunea contemplativa a lucrarii. Tusele sunt libere, fluide, Idsand impresia de miscare continua.
Lucrarea nu este doar o redare fidela a unuiloc, ci o meditatie asupra intalnirii dintre om si natura. Marea
devine simbol al infinitului si al libertatii, iar plaja, spatiu de trecere intre stabil si fluid, intre pamant si
apd. In fata intinderii albastre si a liniel nesfarsite a orizontului, marea devine pentru artist un spatiu al
contemplatiei si al echilibruluiinterior. Prin lumind, volum si vastitate, artistul transformd peisajul intr-o
meditatie plastica asupra libertatii si timpului. Marea nu este doar un studiu de peisaj, ci o sintezd a
experientei si cilatoriilor realizate de acesta. Scena evidentiaz capacitatea de a transforma realitatea
intr-o viziune poeticd si de a reda, prin mijloace plastice rafinate, spiritul profund al locului. (S.5)

ANDREESCU, Viorica, “Samuel Mutzner”, Editura Meridiane, 1974.
MARIAN, Rodica, "Samuel Miitzner”, Editura Antet, Bucuresti, 2005.

Samuel Mitzner, "Plaja”, MARIAN, Rodica, Samuel Mitzner, "Femei pe plaja”, MARIAN,
"Samuel Mutzner, Pe urmele lui Claude Monet”, Rodica, "Samuel Mutzner, Pe urmele lui
Editura Universitdtii din Bucuresti, 2021 Claude Monet”, Editura Universitatii din

Bucuresti, 2021
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Opera este reprodusa in albumul "Pavel Susard, 1840-1940, 100 de ani de pictura romaneasca”, 2005, la
pag 86.

51| Jean Neylies 52| Corneliu Baba
(1869, Montesquieu-Volvestre, Franta - (1906, Craiova - 1997, Bucuresti)
1938, Montesquieu-\Volvestre, Franta)
La vatra la Durau | 1935
Matasuri | anii ‘30
tus pe hartie, 45 x 36 cm, semnat dreapta jos,
ulei pe panzd, 46 x 55 cm, semnat dreapta jos, in tus, ,C. Baba, (19)35"

curosu, ,J. Neylies”
€1.000 -1.800

€800 -1.200
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53| Corneliu Baba
(1906, Craiova - 1997, Bucuresti)

Anemone | 1989

ulei pe carton, 43,5 x 37,5 cm,
semnat dreapta jos, cu brun, ,Baba”

€7.000 -10.000

semnat, dedicat si datat pe verso, cu negru,

»Marelui prieten, Profesorului Dr. Oleg

Medrea si doamnei (Lingd chevalet si palet3

siindispensabild cirje) V-am pictat niste

,Anemone” in felul meu, nu fard obsesia o ,

geniului si a suferintei lui Stefan Luchian. O variantd a operei este .
' ' ’ reprodusa in catalogul "Corneliu

Amestec cu furie Baba. An European Collection”,
Galeriile Artmark, Bucuresti,
2018, pag. 14., sub denumirea
"Anemone”.

Intr-o perioada marcata de fluctuatii artistice, in care arta europeana acoperea un spatiu estetic foarte
larg, elementele simboliste fiind aldturate celor art nouveau, iar reminiscentele impresionismului fiind
combinate cu academisme, Corneliu Baba isi creeazd, in aceastd radicald revolutie a limbajelor artistice,
propriul traseu plastic. In pictura autohtona, tragicul si dramaticul nu sunt directiile predilecte, astfel,
Corneliu Baba devine un revolutionar prin simpla tematicd pe care a ales-o pentru creatiile sale. Artistul
este distinct, asumandu-si impactul inserdrii In picturd. El alege sd exploreze crepusculul nebuniei,
adancindu-si opera intr-o singuratate tacuta, apeland la protagonisti multipli, care sd contureze teroarea
claustrofobiei societdtii. Naturile statice, cat si portretele, slujesc aceeasi penumbrd. Spectrul cromatic
apare din conflictul intunericului cu lumina, lucrdrile sale avand, cu certitudine, un tonus intunecat.
Negrurile lui Baba amintesc de operele marilor maestri Velasquez si Manet, aducand o accentuata stare

de incertitudine si tensiune. Pornind de la ciclurile sale cunoscute precum "Regele nebun”, "Arlechinul” si

. 3, N o . . A L . . . .
"Omul cu lingura”, impreuna cu naturile statice, in care predomind vizualul floral, artistul a surprins evolutia

luminii in concordanta cu prezenta subadiacenta a intunericului. Opera de fata, intitulatd "Anemone”,
face parte dintr-o serie de lucrdri, din perioada anilor ‘70-'80, in care Corneliu Baba exploreaza relatiile
cromatice prin intermediul perenitdtii anemonelor. Astfel, anemonele, denumite popular "florile
vantului”, deschid acest ciclu pictural faimos. Materia pictatd de catre Corneliu Baba capatd o anumitd
densitate datorita echilibrului formelor si culorii pe panza. Cele doua functioneaza aidoma unei relatii de
simbioz3, pentru a reda conturul unui obiect recognoscibil. in opera de fat3, "Anemone ”, artistul alege
sd construiascd vasul cu flori pe un suport ilizibil, transformand, astfel, anemonele intr-un axis mundi

al efemeritatii. Cromatica este punctchentraI al lucrdrii, inlantuind nuante puternice de rosu, cu brun,
care sa creeze adancime operei. Fiecare petald se intrepatrunde cu cealalta, devenind luminoase, in ciuda
intunericului ce le scufunda.

SU$ARA, Pavel, “Corneliu Baba. Un pictor din Est?*, Monitorul Oficial, Bucuresti, 2013
MUSCALU ALBANI, Maria, “Corneliu Baba"“, Editura Institutului Cultural Roman, Bucuresti, 2008
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55| Margareta Sterian
(1897, Buzdu - 1992, Bucuresti)

Promenada in parc | anii ‘30

ulei pe carton, 49 x 34 cm,
semnat dreapta jos, cu rosu, ,Margareta Sterian”

€1.000 -1.800

54| Margareta Sterian
(1897, Buzdu - 1992, Bucuresti)

Flori de primavara

ulei pe panzd lipitd pe carton, 35,5 x 43 cm,
semnat dreapta jos, cu brun, ,Sterian”

€1.200 - 1.800

Sabin Balasa, "Adolescenta”, In
catalogul "Sabin Bdlasa", Editura
Meridiane, Bucuresti, 1984, cat. 8

56/ Sabin Bdlasa
(1932, Dobriceni, Olt - 2008, Bucuresti)

Melancolie | 1981

ulei pe panzd, 33 x 46 cm, semnat dreapta jos,
cunegru, ,,Sabin Balasa, (19)81”

€5.000 - 8.000
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57| Sabin Bdlasa
(1932, Dobriceni, Olt - 2008, Bucuresti)

Liniste [ 1978

ulei pe panzd, 46,5 x 55 cm, semnat si datat dreapta jos,
cu brun, ,,Sabin Bilasa, (19)78”

€5.000 - 8.000

Sabin Bdlasa, "Nuduri”, in catalog "Albastru. Sabin Balasa”, loana Spiridon”, Art
Safari, Bucuresti, 2020

Fiecare panzd semnatd de Sabin Bdlasa este aievea unei ferestre deschise larg cdtre cosmos. In lumea

sa fdra sfarsit, cel mai solemn moment este acela in care culoarea albastrd ia nastere. "Albastrul este
lumina cea mai indepartatd, este imensitatea in care se rezolva si renasc toate culorile si toate formele,
este adevarul, idealul, eternitatea.”, avea sa spund Sabin Balasa despre culoarea ce avea sa-i marcheze
intreaga operd. Astfel, opera sa, care reprezintd un pilon al artei romanesti contemporane, se distinge prin
originalitatea debordanta. Sabin Balasa isi propune sa acceseze subconstientul, sd readuca conexiunile
astrale si vastitatea universului la indemana privitorului. Nucleul s3u artistic se axeaza pe relatia omului

cu divinitatea, participand activ la constructia unui liant spiritual. Omul devine, in opera pictorului, muza
cerului, si se afla intr-o stransd legaturd cu cosmosul. Cu fiecare lucrare, observam dorinta asidua pe

care o nutreste artistul pentru o cunoastere mai profundd, care sd depdseascd limitele general valabile.
Cosmosul pictorului este populat de fiinte cu trdsaturi feminine si masculine surprinse la antipodul dintre
lumea spirituala si cea palpabild. Personajele sale pornesc intr-o cdldtorie initiaticd, insotite adesea de
animale care sd le ocroteasca traseul catre lumina. Protagonistii lui Sabin Bdlasa sunt inconfundabili, fard a
putea fi cu usurintd integrati intr-o anumita tipologie umana. In perioada anilor ‘70, Bdlasa se dedicd unei
picturi figurative, creand o opera ce imbina teluricul cu irealul. Compozitiile sale din aceasta perioada sunt
perfect echilibrate, formand o uniune intrinsecd intre forma si continut. Astfel, pictorul dedica cicluri intregi
temelor care-| obsedeazd, construind un mit personal in jurul acestora. Opera de fata, "Liniste”, face parte
dintr-o serie mai ampla de lucrari din perioada anilor ‘70-'80, de exemplu: "Nuduri”, "Visare”, "Valul”, care
vizeazd aceeasi tematica compozitionald. Sabin Bdlasa a creat un univers perfect echilibrat, in care omul se
afl3 in mijlocul lucrarilor sale. In aceast compozitie, nudul este nucleul operei, iar albastrul marii apare in
completarea inefabilului. Dualitatea operei este expusa prin pendularea continud dintre existenta palpabild,
marcatd de nud, si cea vesnica, spirituala, reprezentata de mare. Cum omul trebuie sd traverseze pldcerea
efemerd pentru a ajunge la sentimentul eternitatii. Cromatica tabloului accentueaza starea de liniste prin
tonurile de albastru omogen. Paleta se completeaza armonios cu brun si galben. Opera lui Sabin Balasa
irR)presiolneazé dincolo de imagini, privitorul intrand intr-o transa meditativd, inconjurat fiind de infinitatea
albastrului.

FLOREA, Vasile, "Sabin Balasa”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1984
SPIRIDON, loana, "Sabin Bdlasa, Albastru”, Art Safari, Bucuresti, 2020
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0 variantd a operei este reprodusa in catalogul "Albastru. Sabin Bdlasa”, loana Spiridon, Art
Safari, Bucuresti, 2020, pag. 25, sub denumirea "Mitologie (Peisaj Selenar)”.

58| Sabin Balasa
(1932, Dobriceni, Olt - 2008, Bucuresti)

Cosmogonie | 1997

ulei pe panzd, 50 x 116 cm, semnat si datat stanga jos,
cu negru, ,,Sabin Balasa, (19)97”

€10.000 - 18.000

Supranumit si pictorul albastrului celest, Sabin Bdlasa a creat in opera sa un liant intre poezie si
fabulos. Arta sa este traversatd de miturile vietii si mortii, si transcede campul existential mundan,
adancindu-se intr-o suprarealitate ce apartine cerescului. Tablourile sale sunt transpuneri vizuale
ale unor aspiratii si dorinte refulate, ce prind materialitatea datoritd imaginatiei artistului. La Sabin
Balasa nimic nu apartine hazardului, el intocmeste raportul creativ pe baza emotiilor puternice,
fortelor trecutului, prezentului si viitorului, redand cdutarea necontenita a fantasticului. Se poate
observa o anume apdsare de factura romanticd, deoarece omul este dominat de cosmos si de relatia
meditativa pe care o are cu universul, dar si prin abundenta semnelor onirice. Pictorul spunea: “La
ora actuala nu exista romantism social fara romantism cosmic, fara a intelege cd cerul este populat
de oameni.”, ceea ce arata cd artistul recunostea cd realitatea este in esenta o metaford a cerului.
Sabin Balasa a cuprins, in opera sa, fiorul eternitdtii, reusind sa redea omul ca un intreg ce nu poate
fi despartit de Divinitate. Opera de fatd, intitulatd "Cosmogonie”, face parte dintr-o serie mai ampl3,
din perioada anilor ‘90, in care artistul revine la o tematica consacrata, cea a parcursului fiintei cdtre
nemarginitul cosmos. Alte opere ce intrunesc aceeasi tema sunt: "Caldtoria”, "Mitologie (Peisaj
Selenag}”, "Spre necunoscut”. Lucrarea de fatd, "Cosmogonie”, reprezintd o consecintd picturala,
deoarece artistul a refuzat sa isi imagineze omul prins intr-o carapace lumeasca. Astfel, el redd
traseul omului supus unei determinari cosmice, care il obligd sd-si elibereze spiritul claustrofob.
Corpurile sunt libere, fluide, contestand puritanismul moral. Animate de un fond albastru, asemenea
cerului, si ghidate de luna plind, muzele, alaturi de animale hiperbolizate, se indreaptd cdtre un
taram oniric, necunoscut.

DEAC, Mircea, "Sabin Balasa”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1984.
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59| Sabin Balasa
(1932, Dobriceni, Olt - 2008, Bucuresti)

Muze | 1997

ulei pe panzd, 50 x 70 cm, semnat si datat dreapta jos,
cu negru, ,,Sabin Balasa, (19)97”

€7.000 -12.000

60| Mac (Mihail Filip) Constantinescu
(1900, Charlottenburg, Germania - 1979, Bucuresti)

Proorocul llie si carul de foc [ 1931

bronz, 28,5 x 41,5 x 14,5 cm, semnat si datat central stanga,
,Mac Constantinescu, MCMXXX!”

€3.000 - 5.000
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61 Nicolae Grigorescu
(1838, Pitaru, Dambovita - 1907, Campina)

Tarancutd din Rucar (Suzana) | cca. 1895

ulei pe lemn, 32 x 23 cm, semnat dreapta jos, cu rosu, ,,Grigorescu”

€30.000 - 50.000

colectia istoricd ing. Eugen Stefanescu
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Opera este reprodusa in "Pictorul Grigorescu. Viata si opera lui” de Alexandru Vlahuta, Bucuresti, 1910, pag.
234, cu titlul, “Susana”.

Opera a participat la Expozitia Centenarul Pictorului Nicolae Grigorescu, 12-30 iunie 1938, Bucuregti, si este
reprodusa in catalogul expozitiei la cat. 60, cu titlul "Tardncuta”.

"Subiectele nationale” il preocupa pe Nicolae Grigorescu inca din perioada formdrii sale artistice, cand, in
timpul studiilor |a Paris si al experientei decisive de la Barbizon, intrd in contact direct cu tendintele picturii
europene de secol XIX, orientate spre reprezentarea vietii simple si autentice. Revenit in tara dupd 1864
$i 1867, artistul integreaza aceste Influente in propria viziune, adaptand tematica realista si lirica a scolii
de |a Barbizon la specificul romanesc. Astfel, interesul pentru lumea rurala devine una dintre directiile
definitorii ale creatiei sale, iar portretul de tarancd capata statutul unui adevarat simbol al identitatii
nationale, in care frumuse'gea simpld a satului este transpusd artistic prin sensibilitate, observatie directa
si idealizare poeticd. Acest interes pentru figura tarancii poate fi interpretat si ca o adaptare autohtona
a tipologiei "tardncii italiene”, extrem de raspanditd in pictura europeand a epocii, cultivatd de artisti
precum William Bouguereau, Jean-Léon Gérome, Ernest Hébert, Camille Corot sau Mariano Fortuny i
Marsal. In cdutarea unor imagini emblematice pentru specificului national in pictura romaneasca, Nicolae
Grigorescu prelucreazi si adapteazs aceastd temd si o transpune in fundalul romanesc, construind tipologii
recognoscibile prin fizionomie, gesturi, atitudine si port. Astfel, artistul introduce echivalentul din lumea
noastra intr-o schemd compozitionala deja consacrata. Prin acest transfer, Nicolae Grigorescu aliniaza
scoala romaneasca de pictura la aria tematica a picturii europene, conferind o dimensiune identitara
distincta, in care tdranul si, mai ales, taranca devin purtatori ai valorilor traditionale. Lucrarea de fata se
inscrie in seria ampld de portrete de tdrancute realizate in a doua Barte a creatiei sale, alaturi de compozitii
similare precum "Tdrancd”, "Taranca voioasa”, "Fata cu basma alba” sau "Cap de fatd cu broboadd”.
Desi reluate tipologic, fiecare hgura aduce accente diferite prin fizionomia si psihologia personajului,
alcatuind un catalog de tipuri si caractere umane - unele din vecindtatea si intimitatea artistului, altele
ce urmaresc asocierea oamenilor cu mediul social. Remarcam ci Nicolae Grigorescu este preocupat de
redarea caracterului prin studiul fizionomiei, fiind convins - prin prisma formdrii sale academice - cd
infatisarea subiectului reflectd caracteristici ale personalitatii. Astfel, artistul cautd sd transpuna pe panza
lumea interioard a modelului, apeland, dincolo de realitatea vizibild in fata sevaletului sdu, |a imaginatie in
incercarea de a evidentia prima impresie care {i sugereaza esentialul unui tip omenesc. Astfel, portretizarea
satenilor transcende simpla reprezentare etnograficd si devine un instrument de constructie simbolica a
imaginii nationale. Tardncutele lui Nicolae Grigorescu reprezintd figuri arhetipale. Mereu surprinse in posturi
demne, vesele, luminoase, ele intruchipeaza puritatea si permanenta lumii satului romanesc. Aceastd
idealizare se regdseste si in prezenta lucrare, atat in atitudinea calma a subiectului, cat si in coloristicul
cald siin tratarea delicata a luminii. Prezenta lucrare este reprodusd in monografia dedicata pictorului de
Alexandru Vlahuta sub numele de "Susana”. Desi nu stim identitatea precisa a Susanei, chipul sdu a servit
drept inspiratie si pentru alte lucrdri ale artistului. Modelul este surprins pe un fundal brun inchis, neutru,
care concentreaza atentia asupra expresiei si a elementelor de costum. Basmaua, redata intr-un alb galbui
luminos, devine centrul compozitional si Frinci ala sursd de lumina picturald, sugerand modestia, decenta
si statutul social al femeii din mediul rural. Modul in care aceasta incadreaza chipul accentueazd expresia
mandra a modelului. Mdrgelele rosii, frecvent intalnite in portretele de taranci ale lui Grigorescu, adauga o
nota cromaticd vibranta si functioneazd ca element simbolic al feminitatii. Constructia portretului, realizata
in tuse largi si modelatoare de volum, indica apartenenta lucrdrii la etapa maturd a creatiei artistului, de
dupa 1890, cand tema rurald este abordata intr-o cheie liricd si sintetizata. Astfel, prin armonia dintre chip,
ort si cromatica, Nicolae Grigorescu construieste o imagine poeticd a satului romanesc, plind de caldurd si
armec, provenita din observatia directd, dar filtrata printr-o sensibilitate artistica ce transforma realitatea
intr-un ideal vizual al identitatii nationale.

VLAHUTA, Alexandru, "Pictorul N. I. Grigorescu. Vieata si opera lui”, Bucuresti, Editia Casei Scoalelor, 1910
OPRESCU, George, “Nicolae Grigorescu”, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1963

CEBUC, Alexandru, "Grigorescu”, Monitorul Oficial, 2007

MACOVEI, Catdlina, "Nicolae Grigorescu”, Parkstone Press, 1999

VIDA, Mariana, "Grigorescu pictor al naturii”, Ed. Muzeului National de Arta al Romaniei, Bucuresti, 2007
DEAC, Mircea, "Pictorii portretului”, Monitorul Oficial, 2013

Nicolae Grigorecu, "Fata din Rucar”, Licitatia de
Primdvara, Artmark, 2018, lot 25.

Nicolae Grigorescu, "Tdrancd
voioasd”, MACOVEI, Catalina,
"Nicolae Grigorescu”, Parkstone
Press, 1999, pag. 131.

Opera este reprodusd in catalogul Expozitiei
Centenarului Pictorului Nicolae Grigorescu,
12-30 iunie 1938, Bucuresti, nr. cat. 60.

Opera este reprodusd in
VLAHUTA, Alexandru, "Pictorul N.
. Grigorescu. Vieata si opera lui”,
Bucuresti, Editia Casei Scoalelor,
1910, pag. 234.
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62| Arthur Verona
(1868, Brdila - 1946, Bucuresti)

La cules de nuci | anii ‘20
ulei pe panzd, 38,5 x 59 cm,
semnat dreapta jos, cu brun,

,Verona”

€1.800 - 2.500

63| Gheorghe Petrascu
(1872, Tecuci, Galati - 1949, Bucuresti)

Autoportret | 1926
tus pe hartie, 30 x 25 cm,
semnat si datat dreapta sus,

in penitd, ,,G. Petrascu, (1)926”

€1.200 - 1.800

64| Gheorghe Petrascu
(1872, Tecuci, Galati - 1949, Bucuresti)

Nud cu evantai (Lucretia) | 1930

ulei pe panzd, 52 x 92,5 cm, semnat si datat dreapta jos, cu rosu, “G. Petrascu,
(1)930”

€ 25.000 - 45.000

colectia istoricd ing. Leon Laserson (1887 - 1946). Leon Laserson, evreu originar
din Letonia, ndscut la Riga, avea sa devind in perioada interbelicd unul dintre

cei mai mari industriasi din domeniul petrolier - se stabilea in Romania in 1919.
A fost inginer la "Concordia” - Moreni, apoi la societatea petrolifera “Steaua
Romand”, din 1938 deschizandu-si, aldturi de fratele sdu, o societate de import
de utilaje petrolifere - o biografie ce justifica statutul financiar al unuia dintre cei
mai instdriti colectionari ai deceniilor 4 si 5. Laserson a achizitionat in perioada
1930 - 1945 un numdr impresionant de opere ale contemporanilor sdi, Petrascu,
Iser, Pallady, Ciucurencu, colectia sa devenind “poate cea mai pretentioasa ca
valoare plasticd din tot ce avem In Bucuresti, azi (1945)" - afirma Corneliu Baba.
Colectionarul va intra In contact cu operele |ui Theodor Pallady de Indatd ce
pictorul se Intorcea definitiv in tard 1939, fiind consiliat de criticul de arta lonel
Jianu, ajungand atat mare colectionar de Pallady, cat si prieten intim; veche
colectie privata romaneascd, Cehia.
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Opera a participat la expozitia personald Gheorghe Petrascu, 18 martie - 14 aprilie 1936, Sala Dalles,
Bucuresti si este mentionat in catalogul expozitiei la cat. 78

Opera este reprodusi in monografia

Mihai 1", 1945 la cat. 31.
Opera este reprodusa in monografia “Gheorghe Petrascu”, Krikor Zambaccian, Cartea Romaneascd, 1945 la

cat. XXVIIl. Opera este reprodusd in ,,Gheorghe Petrascu

la pag. 135.

Gheorghe Petrascu, "Nud culcat”, Gheorghe

Petrascu, Eleonora Costescu,, Editura Meridiane,

Bucuresti, 1975.

Gheorghe Petrascu, "Nud culcat”, Gheorghe
Petrascu, Ionelhanu Fundatia Regal‘ "Regele
Mihai 1", 1945,

Gheorghe Petrascu”, lonel Jianu, Bucuresti, Fundatia Regal3 “Regele

EIeonora Costescu, Ed. Meridiane, Bucurest| 1975,

Gheorghe Petrascu - Interior, Complexul Muzeal
National ,Moldova” - lasi.

Opera prezentd Tn expozitia personald Gheorghe
Petrascu, Sala Dalles, 1936.
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65| Gheorghe Petrascu
(1872, Tecuci, Galati - 1949, Bucuresti)

Lucretia privind gravuri | 1935

ulei pe panzd, 42 x 33,5 cm, semnat si datat stanga sus,
cu negru, ,G. Petrascu, (1)935”

€20.000 - 35.000

Opera a participat la expozitia personald Gheorghe Petrascu, Gheorghe Petrascu, ‘Interior din Targovigte”,
Sala Dalles, Bucuresti, 18 martie-14 aprilie 1936 si este Muzeul National Brukenthal Sibiu
reprodusd in catalogul expozitiei sub titlul “Privind gravuri”.

Opera lui Gheorghe Petrascu de dezvdluie scene de interior, atelierul, nesfarsitele tablouri florale pand la
portretele dedicate Lucretiei, sotia sa, care ii serveste de multe ori ca si model. Plasatd in mijlocul naturii,
pe malul marii, surprinsa admirand picturi sau gravuri, asezata pe divan sau rdsfoind ziarul, Lucretia va
deveni laitmotivul vietii si al operei lui Gheorghe Petrascu. Artistul lucreaza direct din culoare, atribuind
materiei picturale o consistentd particulara, marca a stilului sau personal. Lucretia nu este doar model,

ci un personaj recurent, investit cu valoare simbolicd, reprezentand intimitatea caminului si stabilitatea
vietii tamiliale. Gheorghe Petrascu va fi preocupat indeosebi de specificitatea propriului sdu camin si ne

va dezvalui, printr-un lung sir de panze dedicate motivului, aspecte ale atelierului siu din Bucuresti sau
Targoviste ori aspecte ale vietii sale de familie. DuEé stilul pe care acesta il realizeazd in cadrul lucrarii,
putem remarca cd acest subiect al operei sale va fi adesea reluat in perioada anilor 1920-1940, datoritd
pasiunii sale pentru realizarea acestui subiect, iar personajul feminin realizat, este cel mai probabil Lucretia,
sotia sa, ce i serveste de multe ori ca si model. Petrascu se axeazd pe conturarea unor forme fluide,
reliefate incontestabil de utilizarea efectelor de lumind. Artistul a conferit o expresivitate extraordinara
clarobscurului, pe care |-a adaptat aproape scenografic in incercarea de a cuprinde in panze atmosfera

din atelierul sau decorat cu nuante de negru, alb si accente rosiatice. Atat sotia acestuia, Lucretia, cat

si copiii vor incepe sd apard tot mai des in opera sa. Interioarele artistului devin o consemnare modesta

a traiului cotidian si totodata un laitmotiv al operei sale de maturitate. Surprinde imaginea caminului in
intimitatea sa, cu silueta sotiei sale surprinsa pe divan, unde aceasta schimba atmosfera din interioare cu
ilustrarea motivului personajului surprins in ipostaze statice sau in momente de relaxare. La o privire mai
atentd asupra intregii sale opere, intalnim in mod recurent un ansamblu de elemente cu valoare afectiva.
De la covorul negru, traditional, cu tuse colorate, |a nelipsitul divan, fotoliu sau inconfundabilul perete cu
tablouri. Peretele acoperit de tablouri devine, de asemenea, un motiv central in aceste lucrari, insd Petrascu
nu se avantd intr-un periplu miniaturist, ci schiteaza sumar, pe alocuri recognoscibil fundalul.Lucrarea
este datata 1935 si o surprinde pe Lucretia intr-o incapere, privind cateva gravuri. Gestul sau este calm,
interiorizat, sugerand o stare de reflectie si contemplare. Nu asistam la o scena dinamica, ci la una statica,
meditativd, specifica interioarelor lui Petrascu, unde timpul pare suspendat. Artistul restrange cadrul larg la
un plan apropiat, decupand elementele neesentiale si pastrand doar un fragment din peretele incaperii, pe
care sunt expuse cateva tablouri. Aceastd tehnica accentueazd caracterul intim al scenei si concentreaza
atentia asupra relatiei dintre personaj si obiecte. Interiorul devine o consemnare modestd a traiului
cotidian, dar si un spatiu al introspectiei. Regasim elemente recurente in lucrarea sa: peretele cu tablouri
sau gravuri, mobilierul specific (divan, fotoliu), cromatica dominat3 de negru, alb si accente rosiatice, unde
toate acestea compun un ansamblu cu valoare afectivd, recognoscibil in intreaga sa creatie.

Interioarele lui Petrascu nu sunt simple descrieri de spatiu, ci metafore ale intimitatii si ale memoriei
afective. Lucrarea reflecta maturitatea stilistica a lui Gheorghe Petrascu si releva rolul esential al Lucretiei
in viata si creatia sa. Interiorul devine un univers simbolic, 1ar personajul feminin, un reper afectiv si artistic
constant. Prin cromatica profundd si utilizarea expresiva a luminii, Petrascu construieste o atmosfera
intima, meditativa, in care arta si viata se intrepatrund armonios. (S.S)

JIANU, I., "Gheorghe Petrascu”, Fundatia Regala "Regele Mihai I, Bucuresti, 1945.
OPRESCU, George, ,,Gheorghe Petrascu”, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1963.
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66| Gheorghe Petrascu 67| Gheorghe Petrascu

(1872, Tecuci, Galati - 1949, Bucuresti) (1872, Tecuci, Galati - 1949, Bucuresti)

Piateta in Sighisoara (Markplatz) [ 1922 Casa in Targoviste | anii ‘30

ulei pe carton, 21,5 x 41,5 cm, semnat si datat dreapta jos, acuarela si tus pe hartie, 15 x 21cm, semnat stanga jos,

cu negru, ,,G. Petrascu, (1)922" fn penitd, ,,G. Petrascu”; stanga jos, stampila de atelier, ,GP”
€15.000 - 25.000 €900 - 1.500

In 192151 1922 Gheorghe Petrascu revine si picteazd un ciclu important de peisaje din vechea cetate
medievald sasd, pe formate destul de mici, opere ce aveau sa fie expuse in expozitiile din anii 1923-1926.
Cel mai probabil opera a participat la expozitia personald din 1923 de la Ateneul Roman, atunci cand
Petrascu expunea pentru prima datd peisajele ardelenesti realizate in anii 1921-1922.

Cu o bogatie cromatica sobrd si liricd prin substratul grav, arta lui Petrascu ne dezvdluie un univers intim,
in cadrul caruia vom intalni periodic peisajul citadin, gen caruia ii va acorda o deosebitd atentie inca de

la inceput. Va realiza caldtorii la Londra, Haga, Amsterdam, Berlin, Miinchen, Viena, Bruxelles, Senlis,
Zirich, Berna, Basel, Stokholm, Toledo, Vitré si Venetia, luand contact cu arhitecturi pline de efervescentd
culturald. In tara, va realiza dese calatorii la Viforata, Targoviste, Sibiu si Sighisoara, unde va fi impresionat
de cromatica bogat coloratd a constructiilor. In preajma Sighisoarei va realiza opere precum: ,,Hanul Covaci
din Sighisoara”, ,,Case din Sighisoara”, ,,Sighisoara”, Piateta in Sighisoara (Markplatz%.a. (G.M.)

Oprescu George, ,,Gheorghe Petrascu”, Ed. Meridiane, 1982.
Florea Vasile, ,,Gheorghe Petrascu”, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1989.
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O varianta a operei este reprodusa in
FLOREA, Vasile, "Gheorghe Petrascu”,
Ed. Meridiane, 1989, nr. cat. 19

68| Gheorghe Petrascu
(1872, Tecuci, Galati - 1949, Bucuresti)

Case la Turtucaia | anii ‘30

ulei pe panzd, 39 x 47 cm, semnat dreapta jos,
cu negru, ,,G. Petrascu”

€10.000 - 18.000
69| Tadeusz Ajdukiewicz
(1852, Wieliczka - 1916, Cracovia)
Bivoli la rau [ 1914

ulei pe panzd, 80 x 105 cm, semnat si datat dreapta jos,
cu brun, ,Tadeusz Ajdukiewicz, 1914”

€2.800 - 3.500

Tadeusz Ajdukiewicz se remarcd in postura de pictor realist ce isi asumd drept directii predilecte in creatia
sa scenele de lupta, portretele si peisajele. Vom regasi, adesea, multe compozitii care au in centrul lor
natura, indeosebi turmele de animale surprinse in aer liber: cai ori bivoli. Cu studii efectuate la Cracovia,
Viena si Miinchen, Ajdukiewicz va trdi pentru perioade scurte de timp in diverse capitale si orase europene
in care va executa diferite comenzi de ordin artistic, insa imediat dupd finalizarea studiilor se va intoarce in
Polonia si va lucra o vreme ca fermier. La Viena va executa portrete pentru aristocratia vremii, la Cracovia se
indeletniceste deopotrivd cu acelasi tip de comenzi pentru inalta societate, dar si cu realizarea scenelor de
gen ori scenelor militare. in anul 1893 efectueazi o comands pentru Printul de Wales (viitorul rege Edward al
Vii-lea) la Londra, fapt ce i va facilita integrarea in gratiile aristocratiei de la Sofia in anul 1896. Va lucra, de
asemenea si in Turcia, Saint Petersburg sau Bucuresti (1899). Opera de fatd dateazi din anul 1914, asadar
din anul in care pictorul se aldtura armatei poloneze in timpul Primului Razboi Mondial. Perioada anterior
mentionata corespunde lungului sir dedicat compozitiilor ecvestre, cu ostasi surprinsi in galop, pe cai; ori cu
grupurile de cavalerie surprinse la pas, insotind animalele.
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70| Nicolae Enea
(1897, Lucdcesti, Bacdu - 1960, Bacau)

Zi de sarbitoare | 1930

ulei pe panza lipita pe lemn, 87 x 87 cm, semnat si datat dreapta jos,
cu negru, ,N. Enea, 1930”

€3.000 - 5.000

71| Nicolae Enea

(1897, Lucacesti, Bacdu - 1960, Bacdu)

Nomazi | sfarsitul anilor ‘20

ulei pe carton, 69,5 x 100 cm,
semnat stanga jos, cu brun, ,Enea”

€1.800 - 2.500

72| Nicolae Enea
(1897, Lucdcesti, Bacdu -
1960, Bacdu)

Natura statica cu nasturasi
sivase de lut | a doua
jumdtate a anilor ‘20

ulei pe carton, 57 x 43 cm

€1.200 - 1.800
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73| Rudolf Schweitzer-Cumpdna
(1886, Pitesti - 1975, Bucuresti)

Pe ganduri

ulei pe carton, 31 x 34 cm, semnat central dreapta,
cu negru, ,,Schweitzer-Cumpdna”

€1.500 - 2.500

74| Rudolf Schweitzer-Cumpana
(1886, Pitesti - 1975, Bucuresti)

O pereche | 1927

ulei pe carton, 70 x 49,5 cm, semnat si datat
stanga jos, cu rosu, ,,Schweitzer-Cumpdna, 1927”

€ 3.500 - 5.500

colectia mezzo-sopranei Elena Cernei

Cel mai probabil opera a participat la expozitia personala Rudolf Schweitzer-Cumpana, Sala
lleana, 30 nov.-14 dec. 1927 la cat. 44, sub titlul “O pereche”, fiind una dintre cele 115 opere
expuse.
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Debutul artistic al lui Francisc Sirato este profund legat de arta grafica. In primele decenii ale secolului
trecut, artistul colaboreaza cu gazetele vremii si realizeaza desene satirice. li va cunoaste, astfel, pe
losif Iser si Ary Murnu, pe ale cdror conceptii despre artd si viatd le impartaseste si el. In 1916, pe fondul
conflictului iz¥)ucnit deja de doi ani la nivel moncri)al, publicatiile in cadrul carora isi desfdsoard activitatea
Francisc Sirato sunt nevoite sa isi inceteze aparitia. Artistul va ajunge acum in postura de supraveghetor

al lucrdrilor de reparatie de la Grajdurile Comunale, fapt ce va sta la baza contactului sau dur si direct cu
noua realitate - aceea a razboiului - realitate pe care o va transpune sugestiv in schite si desene. Sirato va
dedica un ciclu intreg acestui motiv pe care il va intitula "Refugiul satelor”. Sub pecetea acestei tematici

a luat nastere si opera de fata, in primul an al participarii Romaniei la rdzboi. O lucrare asemadndtoare,
intitulata "Popas”, realizatd insa in ulei, se afla in colectia Muzeului National de Artd al Romaniei. Toate
operele care au fost create sub egida acestui motiv in care artistul descrie refugiul satenilor din Oltenia si
Muntenia catre zona Moldovei, prezintd convoaiele de care, muncitori, ingrijitoare, dar si scenele de popas
incdrcate de neliniste, asa cum observam si in opera de fata. Cu privirile atintitite in jos, incarcate de griji

si deznddejde, personajele lui Sirato se ingrijesc de ceaunul proptit pe pirostrii si isi incalzesc trupurile
brazdate de frig la caldura focului. In departare distingem o panorama a carelor cu boi, oprite pentru o clipa
de ragaz. Siluetele monumentale, incremenite in pecetea timpului sunt marcate prin petele ample de laviu
si tonurile reci, gri-albastrui sau galben-ocru. Paleta sobra sustine contrastul formelor, care par a fi dispuse
in functie de luminozitatea spatiului. Observator pasiv, artistul abordeaza dintr-o dubla perspectiva: sociala
si psihologicd, atat personajul izolat, cat si grupurile mai mari de oameni. Anul 1921, anul primei expozitii
personale a lui Francisc Sirato, a adus laolalt3 pe simeze o serie de acuarele si uleiuri care surprind tumultul
zilelor disperate de rdzboi. Este foarte probabil, asadar, ca lucrarea de fata, realizatd in anul 1916, sa fi fost
partasa expozitiei mentionate anterior.

DRAGUT, Vasile, "Fr. Sirato”, Editura de Stat pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1956.
ISPIR, Mihai, "Sirato”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1979.

76| Rudolf Schweitzer-Cumpana
(1886, Pitesti - 1975, Bucuresti)

Portret de tdran | anii ‘40

ulei pe panzd lipitd pe carton, 39 x 28 cm,
semnat stanga jos, cu negru, ,,Schweitzer-Cumpdna”

€1.000 -1.800

75| Francisc Sirato
(1877, Craiova - 1953, Bucuresti)

Popas | 1916
acuareld pe hartie, 31 x 43 cm,
semnat si datat dreapta jos,

cunegru, ,Sirato, (1)916”

€2.000 - 3.500

77| Rudolf Schweitzer-Cumpana
(1886, Pitesti - 1975, Bucuresti)

Portretul unui domn distins | anii ‘60

ulei pe carton, 32 x 27 cm, semnat stanga jos,
cu rosu, ,Schweitzer-Cumpdna”

€600 -900
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78| Rudolf Schweitzer-Cumpana
(1886, Pitesti - 1975, Bucuresti)

Peisaj de iarna | anii ‘50

ulei pe carton, 47,5 x 63,5 cm,
semnat dreapta Jos, cu negru,
»Schweitzer-Cumpana”

€1.500 - 2.500

79| Despina Ghinokastra Istrati
(1912, Tepelena, Albania - 1977, Bucuresti)

Strada din Paris | anii ‘40

ulei pe panza lipita pe carton,

64,5 x 50,5 cm, semnat si localizat
dreapta jos, cu rosu,

,Despina Moscu Ghinokastra, Paris”

€900 - 1.500

80| George Catargi
(1894, Reni, Basarabia - 1963, Gherla)

Barci in portul Constanta | 1945
ulei pe carton, 50 x 70 cm, semnat si
datat, dreapta jos, cu ocru,

,G. Catargi, (1)945"

€1.200 - 1.800

81| Alexandru Phoebus
(1899, Bucuresti - 1954, Bucuresti)

Peisaj din Salonic | anii ‘30
acuareld pe hartie, 33,5 x 24 cm,
semnat silocalizat stanga jos, cu alb,

i
»Alexandru Phoebus, Salonic, Grecia”

€600 - 900

91



92

82| Theodor Pallady
(1871, lasi - 1956, Bucuresti)

Lectura

ulei pe carton, 65,5 x 51 cm, semnat lateral dreapta,
cu negru, ,T. Pallady”

€ 25.000 - 45.000

Opera este reprodusa in "Pallady”, Alexandru Cebuc,
Monitorul Oficial, Bucuresti, 2008, la pag. 192.

Theodor Pallady, "Femeie in interior”, Theodor Pallady, "Femeie in interior”, STEGEREAN,
STEGEREAN, Calin-Alexiu, "Pallady Calin-Alexiu, "Pallady 150", Editua Muzeul National
150", Editua Muzeul National de Artd al de Artd al Romaniei, Bucuresti, 2022, pag. 68.

Romaniei, Bucuresti, 2022, pag. 68.
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Opera a facut parte din expozitia “Paris Pallady”, Art Safari, Bucuresti, 2025 si este
reprodusd in catalogul expozitiei.

83| Theodor Pallady
(1871, lasi - 1956, Bucuresti)

Odalisce in interior oriental

laviu de ulei si carbune pe hartie, 141 x 128 cm

€4.000 - 6.000

colectia Ninette Schapira si Gheorghe Rdut

Opera este reprodusa in "Omagiu lui Theodor Pallady”, Stefan Ditescu, Bucuresti, 1971-1972, pag. 243.

84| Theodor Pallady
(1871, lasi - 1956, Bucuresti)

Narcise in vas albastru si tutun | anii ‘30
ulei pe panza lipitd pe carton, 50 x 61cm

€ 25.000 - 35.000
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Theodor Pallady, "Narcise in vas albastru”,
Stefan Ditescu, "Omagiu lui Theodor Pallady”,
Bucuresti, 1971-1972, pag. 243.

Natura statica va fi abordatd de Pallady in perioada de maturitate a vietii sale, unde va incerca sd picteze

si sd facd trimiteri la importanti artisti precum: Baudelaire, Proust sau Nietzsche, iar cateva exemple

sunt: "Natura statica cu flori rosii” (1940-1947), "Natura statica cu ziar si craite”, (anii 30), "Interior cu
tufanele”, (1925-1928) sau "Interior cu vas cu salvie”, (1930-1935). Naturile statice ale acestuia apartin

in principal perioadei sale de maturitate artistici care se incadreaza in perioada anilor 19101930, unde

in aceastad etapa stilul sdu este deja pe deplin format, asimileaza din ce in ce mai mult influentele post-
impresioniste si cele ale lui Cézanne, unde pictura sa devine mai echilibratd, meditativa si cu o mare atentie
asupra structurii si culorii. Centrul de interes al lucrdrii este redat de o naturd staticd cu narcise, fructe si
cdrti, a anilor 1910-1930, unde un echilibru evident se remarcd si in cazul alcatuirii formelor si cromaticii,
fundamentate pe care acesta le imbind armonios pentru a creea raporturi si nuante compozitionale
deosebite lucrarii sale. Mai mult decat o natura statica, in aceastd lucrare fiecare obiect este purtatorul unui
sens, iar alaturarea dintre ele si culorile calde pe care Pallady le-a ales creeaza un sentiment de melancolie,
evadare si visare pe care artistul vrea sa-| transmita prin intermediul acestora, precum ideea scurgerii
timpului si a vietii: narcisele pot sugera in viziunea sa tineretea datoritd culorii naturale si proaspete ale
acestora, hartia asemdnadtoare unui pergament ne face sa ne gandim la un ziar, laideea de noutate si
informare pentru a afla mereu ce se intampla in societate si in lume, unde toate acestea creeaza un cotidian
obisnuit, dar si un echilibru absolut si atent realizat de catre artist. De obicei, cdrtile care sunt reprezentate
pe mese in cadrul compozitiilor sale fac trimiteri catre volume care formeaza nucleul literar al pictorului:
Baudelaire, Proust sau Nietzsche. Artistul nu cautd sa redea cu detalii fotografice elementele recuzitei sale,
ci tinde sd surprinda atmosfera si esenta acestora prin artificii cromatice, refractari ale luminii si unduirea
liniei. Narcisele sale sunt %Ialbene si se afla intr-o vazd albastra cu picior pe masa, Ién%é aceasta se afla doua
portocale, doud cdrti si o hartie stransa asemenea unui pergament ce se afld in spatele vazei cu flori, Ca

si simbolisticd, narcisele sunt asociate cu renasterea, cu noile inceputuri datorita faptului ca sunt printre
primele flori ce apar primavara. Totodata acestea sunt flori cu radacini in mitologia greaca. Ele isi trag
numele de la Narcis, un tandr frumos care s-a indragostit de propria reflexie in apa si a murit de tristete
atunci cand a realizat cd iubirea sa era neimpartasita. Astfel, natura statica realizata de Pallady depaseste
simpla reprezentare a unor obiecte cotidiene, transformandu-se intr-o meditatie subtild asupra timpului,
existentel si identitdtii artistului. Narcisele, simbol al tineretii si renasterii, aldturi de carti si fragmentele de
hartie, devin repere ale unui univers interior dominat de reﬂect,ie, cultura si sensibilitate, unde, echilibrul
cromatic si rafinamentul compozitional nu urmaresc fidelitatea formei, ci revelarea esentei lucrurilor,
invitand privitorul la contemplare si visare. (S.5)

CEBUC, Alexandru, ,,Pallady”, Editura Monitorul Oficial R. A., Bucuresti, 2008.
SORBAN, Raoul, , Theodor Pallady”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1975.
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85| Constantin Piliuta
(1929, Botosani - 2003, Bucuresti)

Vas cu flori | 1979

ulei pe panza, 55 x 55 cm,
semnat si datat dreapta jos, cu negru, ,,C. Piliutd, (19)79"

€2.500 - 4.500

86| Constantin Piliutd
(1929, Botosani - 2003, Bucuresti)

Un bun inceput | 1960

ulei pe panzd, 60 x 49 cm, semnat
si datat stanga jos, cu negru, ,,Piliuta C., 1960"

€ 2.800 - 3.500

Constantin Piliutd, "Baterie”, in
catalogul "Constantin Piliutd”,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1980,
cat. 26

Artist liric si interpretativ, observam in corpusul pictural al lui Constantin Piliutd dorinta de a sintetiza
formele, cautand sa descopere si s3 reprezinte punctele comune dintre planul autentic si cel poetizat

al umanului. Artistul reuseste s3 construiascd un repertoriu imagistic intr-o viziune proprie in care
interpreteaza plastic bucuria vietii de toate zilele, redand cotidianul intr-o notd romantizata si evidentiind
frumusetea din mundan. Lucrarea de fatd se situeaza la inceputul carierei artistului, fiind realizata in
1960, la doar 3 ani dupa prima sa expozitie personald, la Sala Galateea din Bucuresti. In aceastd perioadd
creatoare, remarcdm incd amprentele stilului profesorului sdu, Alexandru Ciucurencu. Constantin Piliuta
preia de la maestrul postbelic latura definitorie (si in fond originald) a stilului, linia. Pentru Constantin Piliuta,
aceasta avea sa devind elementul prim de expresie, mai mult decat in cazul profesorului sau. In opera arta
lui Piliutd, linia defineste produsul finit si fixeaza punctul de vedere al autorului in mentalul privitorului. Mai
mult, observdm predispozitia artistului de a folosi pasta din abundenta, culoarea fiind deseori pusa direct
din tub, urmand tot exemplul maestrului sdu. Acest lucru este mai ales evident in autoportretele sale din
1957 $i 1963. Observam in lucrarea de fata inclinatia timpurie a artistului pentru redarea cotidianului, pentru
infatisarea comuna a lucrurilor. Astfel, el cautd sd surprindd vibratia lirica spontand, pe care o esentializeazd
pe panzd si doar o sugereaza privitorilor sai. Intr-o luminozitate calda, dar o paleta cromatica sumara,

care cuprinde numai tonuri de gri si accente de albastru, artistul surprinde un colt de masa, alaturat unei
frapiere, surprinzand o scend ce evocd o intimitate familiara. Demonstreazd siguranta in compozitie,
echilibru, vigoare in colorit si hotarare in reliefarea tonurilor.

CEBUC, Alexandru, "Constantin PiIiutLé”, Editura Arc 2000, Bucuresti, 2002
PRUT, Constantin, "Constantin Piliuta. Peisajele amintirii”, Editura Sport Turism, Bucuresti, 1983
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87| Constantin Piliutd
(1929, Botosani - 2003, Bucuresti)

Vase cu flori | 1993
tempera pe hartie lipitd pe carton, 61x 70,5 cm,
semnat si datat dreapta jos, in creion,

,C. Piliuta, (19)93"

€4.000 - 6.000

88| Constantin Piliutd
(1929, Botosani - 2003, Bucuresti)

Concert |

ulei pe panza, 100 x 100 cm, semnat dreapta jos,
cu negru, ,,C. Piliutd”

€4.000 -7.000

Constantin Piliutd se remarcad printr-o pozitie non-conformistd fata de planul artistic autohton, creand

o arta %eneraté de o incordare lduntrica personald. Urmas al marelui maestru Alexandru Ciucurencu, pe
linia coloristicii ritmice, Constantin Piliutd a reusit sa isi defineasca propriul traseu, ocupand in lumea
artelor vizuale un loc bine definit. Diegeza picturilor sale este ambitioasd. Pictorul isi propune sa patrundd
in sufletul uman, fiind convins cd arta este menita sd producd emotie privitorului. Artistul isi propune s3
sintetizeze formele, incercand sa gaseascd o punte intre realitatea imediata si planul imaginar. Piliutd
ramane adeptul unei exprimdri figurative, care nu pierde din spontaneitatea actului creator. Fdra sa
foloseasca abordari meticuloase, Constantin PiIiu’Eé comunicd, cu ajutorul artei sale, cu toti oamenii care-i
privesc tablourile. Debordand o simplitate ingenua, lucrarile sale sunt recognoscibile prin naturaletea

cu care sunt pictate. In perioada anilor ‘70, pictorul dedicd o serie de lucrari muzicalitatii si concertelor.
Din aceasta serie fac parte opere precum "Violonista”, "Chitaristd”. Opera de fata, intitulata "Concert”se
incadreaza tematic in acest ciclu amplu de lucrari prin subiectul compozitional, avand in prim-plan doud
personaje feminine. Acestea par a fi prinse in mrejele muzicii, fara sa observe cotidianul. Constantin Piliutd
ofera un ritm deosebit lucrarii, prin conturarea celor doua figuri solemne. Muzicalitatea compozitiei

se intrepatrunde cu fundalul luminos. Eugen Schileru remarcd un fapt despre luminozitatea operelor
maestrului Piliuta: "Ca si in acele panze in care picteaza cu lumina pe lumind, in desenele lui Piliuta
intalnim un fel de crescendo luminos, realizat unei raportari evocatoare a negrului la albul suportului si unei
valori rafinate a liniilor.”. Artistul lucreazd aproape monocromatic in aceasta lucrare, lasand privitorul sd
desluseascd povestea din spatele tabloului.

ROZDEA, Mircea, "Constantin Piliuta”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1980
CEBUC, Alexandru, "Constantin Piliutd”, Editura ARC 2000, Bucuresti, 2002
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89| Constantin Piliutd
(1929, Botosani - 2003, Bucuresti)

Sub clar de lund | 1985
ulei pe panza, 37 x 48 cm,
semnat si datat dreapta jos, cu negru,

,C. Piliuta, (19)85”

€ 2.500 - 3.500

Alexandru Cebuc, “Constantin Piliutd”, "lubire
cabalind”, in catalogul Editura ARC 2000,
Bucuresti, 2002.
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Opera a fost reprodusa n Ziarul Financiar, ianuarie 2006

~ 1

Stefan Caltia a declarat intr-un interviu ca "arta este viatd”, fapt pe care a incercat sa-| asimileze si sal
redea in lucrdrile sale de-a lungul vremii. Creatorul unui univers complex, Caltia reda, pe panzd, o lume
fantastica. Inaintand prin lumea de basm, si incercand, totodata, sd deslusim metaforele ei, ne adancim
intr-o lume in care fragmente din realitatea noastra cotidiana se intrepatrund cu elemente de fictiune,
alcatuind temeiul unei povestiri cu talc. La Caltia, diegeza tabloului se manifesta mai mult prin intermediul
semnelor si simbolurilor, facilitandu-i privitorului jocul descifrdrii. Caracterul imaginilor si reflectiilor sale
picturale provin din cunoasterea spatiului rural romanesc, penduland adesea intre nostalgia unei lumi

ce a apus si 0 lume care apartine schimbarilor. Astfel, maestrul Caltia, prin opera sa magistrala, propune
analiza realului prin intermediul imaginarului, creand un spatiu de poveste demn de explorat. Opera de fatd,
intitulata "Fata cu coronita”, face parte dintr-o serie mai ampld de lucrdri, pe care artistul a definitivat-o
la inceputul anilor 2000. Din acest ciclu pictural mai fac parte opere precum "Fata cu flori albastre”,
"Rochia alba”. Operele din aceasta serie se caracterizeazd prin surprinderea unui personaj central, care
devine punctul focal al lucrarii, personajul aflandu-se, adesea, cu un obiect, ce i-a fost desemnat, in
mand. Desprinse dintr-o lume de basm, personajele lui Caltia sunt diafane, ele stand sub semnul fragilitatii.
Corpurile acestora sunt lungi si elastice, si, de multe ori, androgine, purtand haine desprinse din garderoba
unui teatru de poveste. Protagonistii sai parcd plutesc pe panza, fara sa atinga solul in parcursul lor magic.
Astfel, in lucrarea de fata, tandra, imbrdcata intr-o rochie alba, are in mana o coroana de margaritari, ce
simbolizeaza efemeritatea vietii. Chipul fetei este palid, cu ochii mari si cu gura tacuta, si cu o panglicd rosie
prinsa in pdr. Tandra pare a fi suspendata intr-o permanenta asteptare. Opera impresioneaza prin paleta
cromaticd cu tonuri si subtonuri reci, doar cateva nuante populénd lucrarea, precum alb, albastru, verde,
gri si negru. Toate aceste culori induc un sentiment profund de neliniste, creand predispunerea intamplarii
unui eveniment perturbator .

PAVEL, Amelia, "Stefan Caltia”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1989

Opera a fdcut parte din expozitia "Noaptea cdldtorului”, Galeria Posibila, 9 decembrie 2005 - 6 februarie

2006, sub denumirea "Fata cu coroana”.
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91| Stefan Caltia
(1942, Brasov)

Clovn cu trandafiri | 2010
ulei pe panza, 120 x 110 cm,
semnat si datat lateral stanga, cu albastru,

fn monogramd, ,,Caltia, 2010”

€30.000 - 50.000

Lumea de poveste pe care Stefan Caltia si-a propus sd o contureze de-a lungul vietii deriva dintr-un
interes profund fatd de om si naturd, basme si idei. Lumea sa fantastica are propriile reguli, in ciuda
dezordinii ludice, operele lui Caltia functioneaza in conformitate cu o ordine intrinsecd, subconstienta.
Operele artistului pot fi interpretate ca povestiri cu un iz labirintic, in care prima oard te pierzi, si apoi
descifrezi structura misticd. Atmosfera imaginilor sale este incdrcata, tensionata, pastrand ace'|a§| tonus
fantasmagoric. In lucrdrile sale, lumea de basm isi recapdtd elasticitatea, personajele sale devenind
asemenea papadiilor sub forta vantului, intotdeauna in miscare. Arta maestrului Caltia rimeazd cu viata,
intrebat adesea dacd fi plac povestile artistul mereu a rdspuns: ” Bineinteles. Chiar viata noastra este o
frumoasd poveste... cu zmei... cu zane... cu ceruri frumoase... cu furtuni.”. Astfel, convoaiele carnavalesti se
reling pe panza sa, aldturi de o multitudine de personaje efervescente si animale ce le insotesc in parcursul
or initiatic. Plind de detalii compozitionale si simboluri, lucrarea de fatd, intitulata "Clovn cu trandafiri”, se
incadreazad in ciclul dedicat lumii carnavalului, din care fac parte si urmatoarele lucrdri: "Fata cu ldmaie”,
"Clovn cu coroana”, "Luna, pasdrea si clovnul”. Opera "Clovn cu trandafiri” este in totalitate rePrezentativé
pentru perioada compozitionald de la sfarsitul anilor ‘90 si inceputul anilor 2000, prin tematica si
reprezentarea personajelor. Punctul central al operei este personajul, care tine in maini flori albe. Clovnul
atrage atentia privitorului prin costumatia feericd, dar si prin morfologia chipului sau diafan, ce pare
desprins dintr-o altd lume. Faptura pare ca a terminat reprezentatia carnavalesca, iar acum se bucura de
aplauzele multimii. Paleta cromatica utilizata in acest tablou este vibrantd, abundand in nuante de albastru,
care este culoarea preferatd de Stefan Caltia. Albastrul pare sa invadeze lucrarea, nemarginit si opac.
”Cum s3 nu-ti vopsesti casa in albastru? Uit3-te cum arat3 floarea de cicoare in verdele ierbii, dimineata.
Dumnezeu le-a randuit in asa fel incat albul acela creeaz3 un pasaj intre albastru si complementara lui”,
spune Stefan Caltia despre culoarea ce da viatd lucrdrilor sale. Totul se impleteste pe panza asemenea unei
secvente ludice, in care personajul se strecoara pentru a dezvalui un mister jovial.

GUTA, Adrian; PAVEL, Amelia, "Stefan Caltia”, Galeria Posibila, Bucuresti, 2004

92| Theodor Aman
(1831, Campulung Muscel, Arges - 1891,
Bucuresti)

Preumblarea sultanei

acvaforte si gravurd cu acul, 10 x 6,5 cm, semnat,
gravat, stanga jos, sub cadru, ,,Th. Aman sculp”;
datat, gravat, dreapta jos, sub cadru, ,,1874”; intitulat,
gravat, central, sub cadru, ,PREUMBLARE SULTANEI”

€400 - 600
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Theodor Aman, "Cirese”, Greta Suteu,
"Aman pictorul, Repertoriul de pictura
a Muzeului Theodor Aman”, Editura
Muzeului Municipiului Bucuresti, 2017,
pag. 130.

Theodor Aman, "Natura statica cu
cdpsuni”, Radu Bogdan, "Theodor
Aman”, pag, 24, Bucuresti, 1955

e

93| Theodor Aman
(1831, Campulung Muscel, Arges - 1891, Bucuresti)

Natura staticd cu capsuni | 1880-1885

ulei pe panzd, 46 x 67 cm,
semnat dreapta jos, cu rosu, ,,Th. Aman”

€70.000 - 120.000

Opera este reprodusa si inventariatd in monografia
“Theodor Aman”, Radu Bogdan, E.S.P.L.A., Bucuresti,
1955 la pag. 108 si 135.

Opera este mentionatd in “Modernitatea lui Aman”,
Adrian-Silvan lonescu, S.C.I.A., 2011 |a pag. 125.
Opera a participat la expozitia Art Safari, "Theodor
Aman - Primul artist roman modern”, Bucuresti, 12
mai - 7 august 2022 si este reprodusa in catalogul
expozitiei, Editura Muzeului Municipiului Bucuresti,
2023, la pag. 128-129.

Natura statica este un gen pe care Aman il abordeaza constant in parcursul sau artistic, evidentiindu-se
in principal prin compozitiile cu flori si fructe. Tributar la inceput unui stil descriptiv, artistul evolueaza
permanent, exersand diferite modalitdti de expresie, de la naturalismul exacerbat, |a stilul de creatie a lui
Caravaggio. Naturile statice ale lui Aman se caracterizeaza printr-un desen foarte riguros si sigur, raportarea
fidela la model rdmanand permanent un factor important. Totodatd, acestea se impun si prin precizia
executiei, prin finetea si prin minutiozitatea perceptiei vizuale.Aman abordeazd natura statica mai ales in
a doua jumadtate a secolului al XIX-lea, in perioada sa de maturitate artisticd, unde dupd anii 1860, cand
stilul lul evolueaza si se stabilizeaza in contextul realismului academic, cu influente romantice si clasice.
Treptat, folosind in special flori si fructe, Aman concentreaza subiecte din ce in ce mai coerente pe panza,
si,dela i’umétatea anilor 1870 incep sa apara compozitiile complexe, definite de o scenografie gandita in
realabil si de o coerentd in ceea ce priveste limbajul compozitional. Un alt factor important al creatiei sale
-au reprezentat studiile dupa marii maestri din muzeele Fari2|ene si a studiilor sale. Printre acesti maestri
se numdra Rubens, Veldzquez, Caravaggio sau Watteau, alaturi de profesorii academici Constantin Lecca,
Carol Wallenstein. Aman acorda o atentie deosebitd detaliilor si materialitatii obiectelor, realizand suprafete
impecabile si introducand simboluri precum scrisori, carti, ceasuri sau bijuterii. Primele naturi statice
cu flori apar in primii ani de la intoarcerea in Bucuresti de la studiile de |a Paris, cand Aman face cateva
exercitii cromatice, aflat incd sub influenta academismului francez. In ceea ce priveste lucrarea de fata, pe
care o putem incadra in perioada anilor 1880-1885 se concentreaza pe surprinderea unei naturi statice
cu cdpsuni, unde acestea sunt asezate pe o masad, in cadrul unei incdperi alaturi de alte obiecte personale,
precum un ziar, un vas sau o bomboniera. Compozitia lui Aman este atent realizata si se focalizeaza pe
reflexe si pe studiul luminii. Pensulatia este largd, gama cromatica este armonica si placutad si alcatuitd din
culori calde cat si o atentie amdnuntita asupra recuzitei si amplasarii obiectelor din cadrul scenei.Aceste
detalii le putem observa in cadrul mai multor lucrari de-a lungul timpului, ale acestuia: "Cirese”, "Cos cu
cdpsuni”, "Natura statica cu cirese”, toate fiind excelent construite si pictate, nivelul de atentie si de detaliu
fiind dus cu rigurozitate la final. Majoritatea operelor sale graviteaza in jurul florilor sau a fructelor, ins3
existd si o categorie in care regdsim precum este si opera de fatd, o recuzitd atent construita si eclectica.
Obiecte personale, veseld, gazete, ulcioare, statuete si alte obiecte de mici dimensiuni compun scene
deosebite si care totodatd creeazd senzatia de intimitate si spatiu personal al artistului. In cazul lui Aman,
natura staticd nu este niciodatd pur decorativd. Ea devine un spatiu al reflectiei asupra timpului, memoriei
si modernitatii. Obiectele surprinse in lucrare sunt atent alese si asezate astfel incat si creeze un dialog
subtil intre viata intimd si realitatea sociala a epocii. Astfel, un alt element pe care il putem observa in cadrul
lucrarii sale, este introducerea fotografiei unui portret de copil, care este unul dintre cele mai sensibile si
enigmatice elemente ale compozitiei artistului si care ne poate face sa ne gandim la dorinta acestuia de a
surprinde o imagine generica a copilariei, nu un portret individual. Astfel, introducerea fotografiei in tablou
eralaora aceeag(TnceputuI anilor 1880) o noutate pentru perioada respectiva. Laturd inedita a acestor
naturi statice deschide de altfel o discutie interesantd despre pasiunea lui Aman pentru fotografie, aceste
inserdri find semne clare. Totodata fotograha poate reprezenta un simbol al inocentei si al fragilitatii vietii,
in contrast cu caracterul perisabil al fructelor. Aman sugereaza relatia dintre trecut si prezent, dintre
traditie si inovatie, dar si o dimensiune intimd si personala in cadrul lucrarii. Pe langa fotografie, fructe, vas
si bomboniera, identificam si ziarul “LIindépendance Roumaine” care ne poate sugera ideea de libertate,
idealuri si valori ale societatii moderne din acea epocd. Astfel, aceste elemente, precum ziarul, fotografia
si obiectele cotidiene construiesc impreund imaginea unui artist conectat la prezent, atent la schimbarile
lumii moderne. (S.S)

BOGDAN, Radu, "Theodor Aman”, Editura De Stat pentru Literaturd si Arta, Bucuresti, 1955.
FLOREA, Vasile, Theodor Aman, Editura Meridiane, Bucuresti, 1972.

SUTEU Greta "Aman Pictorul, repertoriul de picturd al Muzeului Theodor Aman”, Editura Muzeului
Municipiului Bucuresti, 2017.
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in anul 1895 in cadrul expozitiei retrospective ,,Theodor Aman” este expusd lucrarea ,,Ceinture”. O varianta
a gravurii este reprodusa in Revista Luceafarul, Anul VII, Nr. 20, 1908. O variant3 a operei este reprodusa
in "Theodor Aman”, Vasile Florea, Editura Meridiane, Bucuresti, 1965, la pag. 39. O variantd a operei este
reprodusd in "Theodor Aman”, Vasile Florea, Editura Meridiane, Bucuresti, 1984, la cat. 36. O varianta a
gravurii este reprodusd in “Theodor Aman Gravor”, Mariana Vida, Bucuresti, 1993 la cat. 73, pag. 65.

94| Theodor Aman
(1831, Campulung Muscel, Arges - 1891, Bucuresti)

Hora

acvaforte si gravurd cu acul, 18,5 x 27 cm, notat si numerotat
dreapta jos, sub cadru, in creion, ,,Gravura originald din secolul al
19-lea, Theodor Aman, ndscut in 1831la Campulung (Romania),
mort in 1891, tiparit pe hartie japoneza ,avant la lettre” (traducere
directd, ,inainte de scrisoare”, inaintea curentului), 600;

intitulat stanga jos, sub cadru, in creion, ,,Hora (Dans romanesc)”

€400 - 600

95| Theodor Aman
(1831, Campulung Muscel, Arges -
1891, Bucuresti)

Chivuta cu ulcica

acvaforte si gravurd cu acul, 16 x 12 cm,
semnat si datat Tn placd,
stanga sus, , Th. Aman, 1881”

€400 - 600

96 Theodor Aman
(1831, Campulung Muscel, Arges -
1891, Bucuresti)

Tanara fata

acvaforte si gravurd cu acul, 7 x 6 cm,
semnat, gravat, stanga jos, sub cadru,
,Th. Aman sculp”; intitulat, gravat,
central, sub cadru, ,, TENARA FATA"

€400 - 600
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97| Sava Hentia
(1848, Sebesel - 1904, Bucuresti)

Nud | 1881

ulei pe placaj, 33 x 22 cm, semnat si datat dreapta jos,
curosu, ,,S. Hentia, 1881”

€800 - 1.200

98| Ipolit Strambu
(1871, Mar3sesti, Gorj - 1934, Bucuresti)

Puiul mamei | 1930

ulei pe placaj, 31,5 x 39,5 cm, semnat si datat stanga jos,
cu brun, ,,Strdmbu, 1930”

€1.200 - 1.800

15



16

99 Ipolit Strambu
(1871, Mdrdsesti, Gorj -
1934, Bucuresti)

Intimitate | 1908
ulei pe carton, 50 x 35 cm,
semnat si datat dreapta jos,

cu brun, ,,Strdmbu, 1908”

€1.200 - 1.800

100| Lucia Dem(etriade)

Bdlacescu
(1895, Bucuresti -
1979, Bucuresti)

Copilarie | 1926

acuareld si creion pe hartie,

26,5 x 39 cm, semnat si datat dreapta
jos, In penitd,

,L. Demetriade Baldcescu, (1)926"

€800 - 1.500

101 Lucia Dem(etriade)

Baldcescu
(1895, Bucuresti -
1979, Bucuresti)

Galbenele | 1966
ulei pe carton, 64 x 52 cm,
semnat si datat dreapta jos,

cuverde, ,LDB, (1)966”

€1.000 -1.800
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102 Lucia Dem(etriade)

Baldacescu
(1895, Bucuresti -
1979, Bucuresti)

Ulita din Harsova | 1960
ulei pe carton, 40 x 50 cm,
semnat si datat stanga jos,

cu negru, ,,LDB, (1)960”

€800 - 1.200

103| Lola Schmierer-Roth
(1893, Galati - 1981, Bucuresti)

Micul strengar | anii ‘40
ulei pe panza, 69 x 60,5 cm,
semnat stanga jos, cu negru,

,Lola Schmierer Roth”

€1.500 - 2.500

Opera este reprodusd Tn Adevarul
Literar si Artistic, 14 mai 1933.

18

104| Merica Ramniceanu
(1891, Barlad - 1972, Bucuresti)

Interior cu paralute | anii ‘40

ulei pe panzd, 53,5 x 37 cm, semnat dreapta jos,
cu rosu, ,M. Ramniceanu”

€1.000 - 1.800
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M oA ”

0 varianta a operei este reprodusa in ”Stoenescu”, George Oprescu, Editura Casei Scoalelor, Bucuresti,
1946, la pag.75, sub titulul "La oglinda”.

105| Eustatiu Stoenescu
(1885, Craiova - 1957, New York)

Turbanul alb | 1930-1935

ulei pe panzd, 62 x 50 cm, semnat stanga sus,
cu negru, ,,E. Stoenescu”

€3.000 - 5.000

106| Carol Hiibner
(1902, Sighisoara - 1981, Brasov)

Drumul Crucii | 1936

acuarela pe hartie, 54 x 38 cm, semnat si datat dreapta jos,
in tus, K. Hibner, 1936"

€900 -1.500
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107| Carol Hibner
(1902, Sighisoara - 1981, Brasov)

Fabrica de locomotive | 1949

ulei pe panzd, 77,5 x 116 cm, semnat si datat dreapta jos,
cu negru, K. Hibner, 1949”

€1.200 - 1.800
108| Carol Hiibner
(1902, Sighisoara - 1981, Brasov)
Trecut, prezent si viitor (in orasul Brasov) | 1974

ulei pe panzd, 126 x 76,5 cm, semnat si datat dreapta jos,
cu brun, ,K. Hubner, 1974"

€2.000 - 3.500
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Opera a participat la expozitia retrospectiva “lon Tuculescu. 1910-1962", Muzeul National de Artd al
Romaniei, Bucuresti, martie-mai 1999. Opera a participat la expozitia “lon Tuculescu. Geniul amator”, Art
Safari, Bucuresti, 2025, si este reprodusa in catalogul expozitiel.

109] lon Tuculescu
(1910, Craiova - 1962, Bucuresti)

Interior de atelier | 1946

ulei pe panzd, 47 x 55 cm, semnat si datat dreapta jos,
cunegru, ,I. Tuculescu, (19)46”

€30.000 - 50.000

Cunoscut ca un artist al culorii, lon Tuculescu ramane o voce
consacratd prin felul in care isi asterne gandurile si viziunile pe
panzd. Avand o uimitoare forta expresiva, creatia sa ramane
sa fie amintitd ca inimitabila. Chiar si intr-un stadiu incipient,
lucrarile sale te retin, avand un anumit ritm vibrant, care

te invita sa explorezi o lume vitala pentru arta romaneasca
contemporanad. Creatia lui Tuculescu este atat de usor
recognoscibild tocmai pentru ca isi gaseste sorgintea artistica
in lumea traditiilor populare si in framantarile spirituale.
Pictorul propune o reintoarcere la cele mai elementare viziuni
specifice lumii autohtone. Acesta a cdutat sa surprindd
esenta unei civilizatii si sa o actualizeze, cu scopul de a-si
trdi propriile framantari lduntrice. lon Tuculescu nu a avut
niciodata un profesor, dar cu o rigurozitate demnd de un
autodidact, acesta a adancit, in opera sa, tehnicile pe care
le-a asimilat din compozitiile marilor maestri romani, mai

cu seamd Luchian si Petrascu, dar si celor universali, cu
precidere Gauguin'si Van Gogh. Un'capitol putin mai restrans
cantitativ, din opera artistului, este cel al interioarelor, din
perioada anilor '30-'40. Aceasta perioada este continuarea
naturilor statice, dar cu o altd destdsurare spatiald, propice
pentru dezvoltarea noilor sale formule plastice. Din acest
ciclu de lucrdri fac parte opere precum "Scend de interior”,
"Interior cu doua femei”, "Interior cu marama de borangic”.
Acest ciclu pictural marcheazd apropierea sa de folclor,

prin interventiile obiectelor decorative de factura populard.
Tuculescu reconsidera filonul traditional atat din punct de
vedere plastic, cat si teoretic, recurgand, astfel, la o asimilare
de factori ce mentin viu specificul local. In opera de fata, locul
este saturat de elemente recognoscibile apartinand lumii
populare. E important sd observam cd intre elemente nu
exista o delimitare spatiald, ci ele se intrepatrund prin mase
dinamice de culoare vibranta. Spatiul devine inchegat, odaia
fiind aglomeratd de obiecte. Un cos de rdchitd poposeste

pe masa din odaia mica, pe langa aflandu-se cateva mere
coapte, care se diferentiaza de restul cadrului prin tonul mai
aprins de rosu. De altfel, observim si motivele traditionale

in fundal, si usa, care este partial incadrata in cadru, parcd
ldsand loc privitorului sd paseascd in camera. Opera de fata
poate fiinterpretata ca o natura statica intr-un interior, fiind
diferitd fata de celelalte lucrari dedicate interioarelor facute de
Tuculescu. Tabloul sdu devine aievea unei povestiri in rama,
unde doud naratiuni se desfdasoara concomitent. Cele doud
planuri se intrepdtrund si formeaza impreund o compozitie
vibrantd, ce abunda in culori si modele, ce-si gdsesc locul
doar in tablourile lui Tuculescu.

DAVIDESCU, Catalin, "Tuculescu”, Editura Scrisul Romanesc,
Craiova, 1988.
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Opera este reprodusa in catalogul "Horia Damian. Opere din muzeele si colectiile romanesti”,
1930-1946", Radu Varia, Editura Monitorul Oficial, Bucuresti, 2009, pag. 72, sub denumirea
"Natura moarta”

Covarsitor prin talentul sdu, Horia Damian si-a inceput parcursul in lumea artelor vizuale incd din tinerete,
iar peisajele sale si naturile statice in creion si laviuri, create in jurul varstei de doudzeci de ani aveau sd

fie doar inceputul unui traseu artistic de mare anvergura. Artistul, la inceput, a preluat si ainterpretat
operele marilor artisti precum Rembrandt, Velasquez si Delacroix, in incercarea de a-si contura propriul
stil. Operele facute in perioada anilor ‘30-'40, nu sunt la fel de numeroase ca cele facute de Horia Damian
dupd ce a ajuns la Paris, dar acestea definesc perioada sa incipientd, fiind caracterizate printr-o naturalete
deosebitd, recognoscibila la maestri vremii. Horia Damian isi asumad conditia de creator ca pe o experientd
formativa si spirituald, pe care o trdieste solitar, indepartandu-se complet de tendintele ce dominau scena
artisticd din perioada respectivd. Artistul spunea ca "arhitectura operei e cheia”, fapt care devine, implicit,
si nota in care acesta isi va contura compozitiile. Damian a fost considerat drept un adevarat geniu care a
asimilat o multitudine de informatii compozitionale, pictand cu o simplitate debordanta naturi moarte si
peisaje. Astfel, naturile statice vor deveni, in Perioada anilor ‘40, subiectul principal al operei sale, din acest
ciclu fdcand parte mai multe lucrari precum "Naturd moartd”, "Naturd moarta cu mere”, "Pepene rosu”.
Toate aceste lucrdri pastreaza acelasi tipar compozitional, fiind recognoscibile prin trdsdturile cromatice si
elementele ce definesc cadrul. In opera de fata, paleta cromatica este vibrantd prin tonurile de rosu-englez,
albastru-cenusiu si brun. Tonusul lucrdrii este dat de masa de culoare principald, rosul devenind punctul
focal al operei. Mdsuta este plind de obiecte deschise, suspendate in asteptare, pe care privitorul trebuie sa
le descopere.

Catalogul expozitiei "Horia Damian”, Muzeul National de Artd Contemporana, septembrie-octombrie 2009
VARIA, Radu, "Horia Damian. Opere din muzeele si colectiile romanesti, 1930-1946", Editura Monitorul
Oficial, Bucuresti, 2009

11| Gheorghe G. Vanatoru
(1908, Oltenita, Caldrasi - 1983,
Bucuresti)

Strada din Mangalia | 1966
ulei pe panza lipitd pe carton,
55 x 68 cm, semnat i

datat dreapta jos, cu verde,
,Gng V., (19)66”

€1.200 - 1.800

110| Horia Damian
(1922, Bucuresti - 2012, Paris)

Colt de atelier | cca. 1945

ulei pe lemn, 90,5 x 110,5 cm

€7.000 -10.000

11| Gheorghe G. Vanatoru
(1908, Oltenita, Caldrasi - 1983, Bucuresti)

Strada din Mangalia | 1966
ulei pe panza lipitd pe carton,
55 x 68 cm, semnat si datat dreapta jos,

cu verde, ,,Gng V., (19)66”

€1.200 - 1.800
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113| Lena Constante-Brauner 114 Vasile Popescu

(1908, Bucuresti - 2005, Bucuresti) (1894, Bucuresti - 1944, Bucuresti)

in portul Constanta | 1934 Colt de Bucuresti | 1927

acuarela si penitd pe hartie, 32 x 50 cm, semnat, datat si localizat ulei pe carton, 60 x 70 cm, semnat si datat stanga jos,
dreapta jos, In penitd, "Lena Constante, 1934, Constanta” cu brun, "Vasile Popescu, (1)927”

€300 - 500 € 3.000 - 5.000
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115] Gheorghe lonescu Sin
(1896, Sinaia - 1988, Bucuresti)

Vara la Cannes | 1934

ulei pe panza, 53 x 57 cm,
semnat si datat stanga sus,

cu negru, ,lonescu Sin, (1)934;
localizat dreapta sus,

cu negru, ,,Cannes, La Plage”

€900 - 1.500

116| Gheorghe lonescu Sin
(1896, Sinaia - 1988, Bucuresti)

Nud cu portocale | 1932
ulei pe panza, 81x100,5 cm,
semnat si datat dreapta sus,

cu negru, “lonescu Sin, (1)932”

€2.500 - 3.500
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117| Gheorghe lonescu Sin
(1896, Sinaia - 1988, Bucuresti)

Natura statica cu fructe si sticla de vin [ 1943

ulei pe carton, 49 x 68,5 cm, semnat si datat dreapta sus,
cu brun, ,lonescu Sin, (1)943”

€1.500 - 2.500

118| Felix Aftene
(1972, Vaslui)

Meditatie | 2020

acrilic pe panzd, 90 x 90 cm, semnat si datat central sus,
cu verde, , Felix Aftene, 2020"

€5.000 - 8.000

133



134

119] Felix Aftene
(1972, Vaslui)

Lectia lui Prometeu

acrilic pe panza, 90 x 90 cm, pe verso, semnat,
datat siintitulat, ,Felix Aftene, 2019-2020, Lectia lui Prometeu”

€4.000 - 6.000

120] Felix Aftene
(1972, Vaslui)

Flautul fermecat | 2025

acrilic pe panzd, 90 x 120 cm, semnat si datat central jos,
cu negru, ,Felix Aftene, (20)25"

€6.000 -9.000
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121 Milita Petrascu
(1892, Chisindu - 1976, Bucuresti)

Paparude

ipsos, 15 x 21 x 8 cm,
semnat pe verso, ,MP”

€300 -500

0 variantd a operei se afld in colectia
Muzeului Municipiului Bucuresti.

122| Milita Petrascu
(1892, Chisindu - 1976, Bucuresti)

Dansatoare

ipsos, 15 x 15 x 6 cm,
semnat pe verso, ,MP”

€300 - 500
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123| Alexandru Ciucurencu
(1903, Ciucurova, Tulcea - 1977, Bucuresti)

Seara de canasta | inceputul anilor ‘40
ulei pe panza lipitd pe carton,
455 x 53,5 cm, semnat dreapta sus,

cu albastru, ’n monogramd, ,,AC”

€6.000 -9.000

0 varianta a operei este reprodusa in catalogul "Alexandru Ciucurencu”, George Oprescu, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1962, pag. 19, sub denumirea "Jucdtorii de sah”.

Artist contemporan, Alexandru Ciucurencu a avut o vocatie incontestabild pentru artd, reusind sd abordeze
subiecte care sd ofere posibilitatea cunoasterii vietii, dar si artelor vizuale dupa Primul Rdzboi Mondial.
Abordand viata aievea unui ansamblu armonios, pictorul va contura o lume artisticd meditativa, fdrd
emfaza. Existenta operei sale va fi concreta, fara permutari, pornind de la senzatia atotcuprinzdtoare pe
care o pretinde cadrul vital al existentei umane. Ciucurencu este un senzual, care-si cenzureaza propriile
abateri debordante, revenind, de fiecare data, |a rigoarea consacratd. Ciucurencu se lasd prins in mrejele
coloristicii abundente, existand scinddri intre tonurile calde si reci, intre suprafetele luminoase si cele
intunecate. In perioada anilor ‘40, compozitiile lui Alexandru Ciucurencu sunt desprinse din realitatea
imediata, prin tematica si personaje. Pictorul preia elemente din mundanul cotidian si le transpune pe
panza, incercand sa le consume prin intensitatea trairii. Intersectarea dintre planul static si cel dinamic
creeaza o vehementd combustie in pictura lui Ciucurencu. Pictura sa primeste un anume freamat distinctiv,
ornind intotdeauna de la senzatie. Astfel, figurile personajelor sale par a fi desprinse dintr-un cadru oniric,
ind pictate intr-o nota nostalgica. Su?en ate in timp, chipurile nu sunt accentuate, ci se pastreaza
difuze, in asteptare. Din aceasta perioada, mai fac parte opere precum "Jucatorii de sah”, "Jucatoarele
de carti”. In lucrarea de fatd, putem observa aceeasi predilectie pentru surprinderea cadrelor spontane,
in intimitatea locuintei. Compozitia are doud personaje centrale, care sunt cufundate in jocul tacut de
carti, sau in propria lume de ganduri. Schitate succint, chipurile se impun prin armonia structurala. Chipul
uman |-a atras pe pictor prin elementele ce il aiutau sa descifreze moralitatea. Lucrarea de fata surprinde
privitorul prin paleta cromaticd, dar si prin jocul cartilor, desprins parca dintr-o scend de roman, in care
Jocul devine un suprapersonaj, ce da viata tabloului. Un acord aproape muzical traverseaza suprafata
tabloului prin paleta cromatica aleass. Alexandru Ciucurencu foFose§te o serie de tonuri fine, avand o usoard
predilectie pentru verde, cenusiu, brun. Aidoma unei povestiri in rama, paleta cromaticd aleasa spune
propria poveste in continuarea celei prezentate pe panza.

FLOREA, Vasile, "Alexandru Ciucurencu”, Editura ARC 2000, Bucuresti, 1995

Alexandru Ciucurencu, "Jucatorii
de sah”, in catalogul "Alexandru
Ciucurencu”, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1962, pag. 19
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0 variantd a operei este reprodusa in catalogul "Alexandru Ciucurencu”, Mircea Deac, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1978, cat. 10, sub denumirea "Femeie culcata citind”.

124| Alexandru Ciucurencu
(1903, Ciucurova, Tulcea - 1977, Bucuresti)

Siesta | 1935

ulei si tus pe carton, 51 x 62 cm, semnat si datat
stanga jos, cu alb, in monograma, "AC, (1)935”

€10.000 - 18.000

Alexandru Ciucurencu, "Femeie culcatd citind”, in
catalogul "Alexandru Ciucurencu”, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1978, cat. 10

Alexandru Ciucurencu fmpreund cu sotia sa, Ana
Asvadurova, Tn salonul expozitiei "Alexandru
Ciucurencu”, cca. anii 30, alaturi de lucrarea din cadrul
licitatiei
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125| Alexandru Ciucurencu
(1903, Ciucurova, Tulcea - 1977, Bucuresti)

Vedere din Veliko Tarnovo | 1957

ulei pe panzd lipitd pe carton, 37 x 53 cm, semnat
si datat dreapta jos, cu rosu, In monograma, ,,AC, (1)957”

€7.000 -10.000

126| Alexandru Ciucurencu
(1903, Ciucurova, Tulcea - 1977, Bucuresti)

Peisaj din Branesti | 1941

ulei pe carton, 32 x 45 cm, semnat si datat stanga jos,
cu brun, in monograms, ,AC, (1)941”

€4.000 -7.000
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127| Alexandru Ciucurencu 128| Alexandru Ciucurencu

(1903, Ciucurova, Tulcea - 1977, Bucuresti) (1903, Ciucurova, Tulcea - 1977, Bucuresti)

Recolta de vara | anii ‘40 0dihna [ 1947

ulei pe carton, 34 x 59 cm, semnat dreapta sus, ulei pe carton, 31,5 x 45 cm, semnat si datat dreapta jos,
cu negru, in monogramg, ,AC” cu negru, in monogramd, ,,AC, (1)947"

€6.000 -9.000 €5.000 - 8.000
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129| Alexandru Ciucurencu
(1903, Ciucurova, Tulcea - 1977, Bucuresti)

La seceris | a doua jumatate a anilor ‘40

ulei pe carton, 49 x 59 cm

€8.000 -12.000

Drumul artistic al pictorului Alexandru Ciucurencu surprinde
o usoard predilectie pentru temele clasice precum Eeisaj,
naturd moartd sau nuduri , pe care reuseste sa le absoarba
in panza sa pana la saturatie. Artistul continua traditiile
realiste ale picturii romanesti, fiind inspirat de Stefan Luchian,
urmand, ca mai apoi, sa fie ucenicul lui Camil Ressu. Pictorul
Ressu il va instrui in tainele compozitiei si i va indrepta pasii
spre Academia Julian. Prin opera sa, artistul isi va desemna
aderarea la un univers cromatic exuberant si elastic, cu
ajutorul cdruia va reda dimensiunea liricd specifica plaiurilor
romanesti. Despre Alexandru Ciucurencu se poate spune
ca reuseste sa construiascd in culoare, fiind descoperitorul
unor alinieri cromatice expansive. Bazandu-si crezul artistic
pe dualitate, retinerea si violenta culorii coexista in opera
sa, alunecand catre o armonie totald. Ritmul culorii este axis
mundi in opera lui Ciucurencu, cdutand sa transpund, cu
ajutorul ei, lumea reala intr-un ideal artistic. Prin dialogul
sau launtric compozitional, pictorul ajunge sd se exprime
cel mai veridic in fata sevaletului, ceea ce'ii oferd prilejul
de a reda elemente din viata cotidiana pe panza sa. In artd
romaneasca, Ciucurencu a fost un initiat si un initiator, acesta
fiind framantat de lumea de dincolo de sevaletul sau. Pictorul
considera cd "arta este un foc incins care trebuie intretinut
continuu si la temperaturi din ce in ce mai inalte.”

In perioada anilor '50, pictorul dedicd o intreagd serie
peisajelor specifice lumii satului, ciclu din care fac parte
opere precum: "La camp”, "Peisaj cu capite”.In opera de
fata, "La seceris”, Alexandru Ciucurencu preia una dintre
cele traditionale indeletniciri din lumea satului si o reda
cu acuratete, reusind sd capteze arsita verii. Mecanizarea
agriculturii pare sd fie absenta in cadrul descris, modalitatile
traditionale dominand in continuare expresia vietii satesti.
Astfel, in lucrarea de fat3 nu avem personaje centrale, ele
sunt, de data aceasta, subiectul tabloului prin excluziune.

Ne putem doar asuma ca personajele sunt retrase din
calea soarelui din luna cuptorului. Lucrarea "La seceris”
impresioneazd prin armonia cromatica pe care o propune,
avand o abundenta de tonuri de galben, dar si nuante mai
inchise care semnaleaza apartenenta vietii la culoare.

FLOREA, Vasile, "Alexandru Ciucurencu”, Editura ARC 2000,
Bucuresti, 1995
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130| loan Andreescu
(1850, Bucuresti - 1882, Bucuresti)

Margine de sat | cca. 1880

ulei pe carton, 14,5 x 21 cm, semnat dreapta jos,
cu brun, ,,Andreescu”

€30.000 - 50.000

Cu o perspectiva picturald realista asupra lumii dar marcata de o sensibilitate puternica si plina de emotie,
loan Andreescu se remarca prin stilul melancolic, profund si autentic. Artistul asimileaza ecourile picturii
marilor maestri de la Barbizon, precum Grigorescu, Courbet si Corot, necesare pentru a atinge apogeul

in creatia sa. Asadar, traseul sau stilistic poartd amprenta contactului cu lumea artistica francezd si a
pasiunii sale pentru naturd. Perioada dintre anii 1872 si 1878, unde putem inscrie si lucrarea de fatd, poarta
insemnele timpului petrecut in zona Buzaului, care reprezinta pentru Andreescu o etapa definitorie a
formarii calitatilor sale artistice. Mai mult decat imaginile realizate in Franta, peisajele din tard - insemnate
de aspectul rudimentar si fidel - sunt definite de o forta expresiva puternic concentratd, incorporand in
structura lor un realism exact, lipsit de adaosuri estetice, formulat de artist prin intersectii complexe de
culoare, formd, densitate, lumina si umbra. Andreescu ofera peisajului o atentie sporita inca de la inceputul
parcursului sau artistic, desi corpusul operelor sale cuprinde diverse genuri ale picturii, inclusiv portrete sau
naturi statice cu flori. In spiritul modern caracteristic celui de-a doua jumatate a secolului XIX, Andreescu
preia o conceptie realista asupra lumii, o transpunere fidela si complexd a realitatii. Astfel, se afirma in

arta autohtond drept pictor al naturii. Adept al surprinderii atmosferei peisajului in plein air, transcrie,

in stilul caracteristic, geografia privelistilor familiare prin manipularea luminii. Artistul este interesat de
reconstruirea culorii in tuse aproape ordonate, ce confera volume robuste, semnaland primele formule
estetice ale postimpresionismului romanesc. Andreescu isi asuma specificul national atat prin alegerea
tematicii, cat si prin maniera de interpretare a acesteia. Prin tehnicile spontane si cromatica sobra, aduce
in atentia privitorului aspectele umile ale vietii, fiind atras de greutatile existentei omului simplu. Printre
motivele reluate in peisajele sale, amintim casele modeste surprinse la margini de sat, cumpdna, drumurile
pustii strdjuite de copaci dez%oli‘gi sau padurile desfrunzite, care definesc viziunea sa picturald consacrata.
Astfel, contureaza opere fide

In lucrarea de fata, specificd perioadei dintre 1872 si 1878, amprenta stilului personal al lui Andreescu e
potentatd de tusele dense. Drumul conduce privirea observatorului cdtre casa izolatd, ce poartd insemnele
traditionale. Specificul autohton e surprins si in redarea cerului si a pamantului, dar si in lumina care
potenteaza lucrarea. Lucrarea de fatd aminteste ca registru tematic si organizare compozitionald de alte
dous realizate de artist in aceeasi perioads: "Cumpana satului” si "Casa de tara”. Opera demonstreaz3
inclinatia artistului pentru construirea compozitiel folosind tehnici aparte, in care executia insdsi - prin
cromaticd atent aleasd, tuse consistente si lumind puternica - serveste viziunii artistice. Astfel, opera sa fsi
pastreaza capacitatea de a impresiona privitorul contemporan.

BOGDAN, Radu, “Andreescu”,Vol |, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1969
MEREUTA, lulian, “Andreescu”, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1972

VARGA, Vasile; COSTESCU, Eleonora, "Andreescu”, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1978

loan Andreescu, "Casd la margine de drum”, in MEREUTA, lulian, loan Andreescu, "Cumpdna Satului”, in MEREUTA, lulian,
"Andreescu”, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1972. "Andreescu”, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1972, nr. cat. 56.

e realitatii, accentuand puterea emotiei si cdutand sa redea simboluri ascunse.
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131| Stefan Luchian
(1868, Stefanesti - 1916, Bucuresti)

Plecarea cocorilor | cca. 1900

cdrbune pe hartie, 18,5 x 23,5 cm, semnat dreapta jos,
n creion, ,,Luchian”

€700 -1.000

132 Stefan Luchian
(1868, Stefanesti - 1916, Bucuresti)

Curtea lui Mos Gheorghe din Brebu | 1908-1910

pastel pe hartie, 44 x 27,5 cm, semnat dreapta jos,
cu brun, ,,Luchian”

€12.000 - 18.000
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Stefan Luchian este, alaturi de Nicolae Grigorescu si lon Andreescu, unul dintre maestrii picturii romanesti
moderne. La granita dintre secolele XIX si XX, Stefan Luchian, receptiv la innoirile artei europene, a fost unul
dintre artistii care s-au opus academismului si artei de salon, imbogatind arta romaneasca cu o picturad
intemeiata pe traditiile scolii romanesti, patrunsa de modernitate. Sustinator al libertatii si independentei
artei, respingand sterilitatea artei oficiale, se inscria in directia unei arte realiste si progresiste. A fost incd de
la inceput preocupat de exprimarea adevdrului legat de realitatea inconjuratoare, urmand modelul operei
innoitoare a lui Nicolae Grigorescu, dar imprumutand si din experienta marilor realisti ai artei apusene,
recum Courbet. Luchian a trecut prin experienta picturii franceze si a invatat mult de la Manet si Degas, de
a unii impresionisti i postimpresionisti, printre care Cézanne, Gauguin si Van Gogh. De la Grigorescu si-a
insusit mijloacele realismului si ale picturii in plein air, precum si aspecte ale tehnicii impresioniste, de
surprindere a vibratiilor atmosferice, variatiunilor de lumina si coloritului viu. In schimb, si-a putut da seama
de [imitarile la care ajunsese impresionismul, gasind afinitati cu viziunea artistica a lui Corot, precursor al _
impresionismului, care in Feisajele sale, pictate sub imff)eriul primei impresii, respecta structura formelor. In
sinteza stilisticd a picturii lui Luchian se recunoaste influenta lui Van Gogh, in aspectele ce tin de aportul de
lumind adus de culoare si de rolul ei constructiv, dar si impresia lasatd de armoniile, ritmurile si intensitatile
cromatice ale artei populare. Inovatia adusa de Luchian in pictura romaneasca este aceea de a fi gdsit
formula prin care sa confere culorii un nou atribut - lumina. Experimentele sale legate de cuprinderea
luminii in culoarea pura s-au desfasurat pe planurile diferitelor tehnici — acuarela, pastel, ulei - artistul
incercand sa transH(Jere de la o tehnicd la cealalta descoperirile ficute. Dupd intoarcerea de la Paris, Luchian a
devenit in scurt timp una dintre cele mai active personalitdti artistice, pictura sa aducand subiecte si
abordari noi in arta romaneasca. Biografia sa a fost insa marcata, in 1901, de debutul unei boli spinale, care
|-a ldsat partial paralizat, moment care avea sa i influenteze atat constiinta asupra vietii, cat si parcursul sau
artistic uﬁerlor. Dorinta de a se afla in natura a marcat una dintre schimbarile majore in viata sa, pana atunci
Luchian fiind obignuit cu ritmul orasului, simtindu-se confortabil in lumea cafenelelor bucurestene. In
incercarea de a gasi adevarul propriei existente, s-a indreptat instinctiv catre naturd, care |-a ajutat sa-si
recapete directia, ciutand s3 se afle tot mai des in mijlocul ei. Primele sale iesiri din Bucuresti au fost la
Govora si la Filipestii-de-Padure, in Prahova, in vara anului 1903, unde dorinta sa de a lucra era sporita de
atmosfera simpld si primitoare din casa verisoarei care il gazduia si de frumusetea peisajului. In anii
urmatori, Luchian va pleca verile sa picteze in cate un loc linistit cfin tard, la intoarcere deschizand cate o
expozitie cu operele realizate sub imperiul bucuriei de a trdi in natura. In peisajele precum “Sdlciile de la
Chiajna” din 1907, angajamentul luat fata de viatd devine si mai limpede, prin ritmurile vesele create prin
tusele largi si contrastele dintre culorile stralucitoare si tonurile delicate. Luchian este un pictor al naturii de
vard, al luminii pline de caldura si al sarbdtorii vietii vegetale, cele mai multe dintre peisajele sale fiind evocari
lirice ale ritmurilor generatoare de viatd ale universului si ale bucuriei de a trai. Luchian preferd in aceasta
erioada tehnica pastelului, din motive materiale si de comoditate, conditia sa fizica din ce in ce mai precara
Pécénd tot mai dificil procesul de amestecare a cuforilor (1), dar si pentru c3 acest mediu se potrivea cu ceea
ce dorea sd exprime. Continua sa picteze in ulei de cate ori are ocazia, pentru compozitii mai complexe si
foloseste pastelul pentru subiecte care necesitd o mare precizie a tonurilor, precum portretul sau natura
moarta. Peisajul a fost insd genul in care Luchian s-a putut exprima cel mai deplin prin intermediul
pastelului, realizand opere care dau mdsura completa a originalitdtii sale. Anii 1908 $i 1909 marcheaza un
apogeu in dimensiunea peisagisticd a operei sale, lucrarile realizate in lunile de vara in care a pictat la Brebu
si la Moinesti ilustrand in mod desavarsit sentimentul frumusetii absolute si al eternitdtii pe care Luchian |-a
simtit in fata naturii. Sederea la Brebu i-a fost beneficd lui Luchian, ajutandu-| sa-si recapete puterile si
aducandu-iimpliniri in planul creatiei, dupd cum reiese dintr-o scrisoare in care povestea traiul de acolo:
»~Am inchiriat trei odai si o bucdtarie in curtea minastirii. Am fost foarte multumit si am lucrat cu atita
dragoste, cum nu-mi aduc aminte sa fi lucrat vreodata (R Credeam ca e ultima incercare ce o mai fdceam
cu peisajele. Era prea greu, prea peste puterile mele. Si ce lucruri frumoase! Nu te mai saturai, uitindu-te la

ele. Mai ales lunca Doftanei este o minune, nu altceva. Ce folos ca drumul pind acolo ma zdrobea si dacd nu
ar fi fost splendoarea naturii, care sa md mai invioreze, n-ag mai fi putut misca” (2). La Moinesti,
entuziasmul fata de natura este inca si mai puternic: ,,Am colindat tinuturi si la deal, si la munte, si la cimp,
dar ce s3-ti spun, nici pe departe nu se potrivesc cu maiestatea si distinctiunea Beisajelor de la Moinesti.
Blagoslovit tinut si fericit cine va putea, cel putin cat un graunte, sa astearna cu boiele pe o bucata de pinza
un coltisor din acest colos superb.” (3) Momentul culminant al creatiei sale este marcat de simtirea
profunda a comuniunii cu natura, constiinta timpului scurt ramas impulsionandu-| sa retina cat mai
condensata, in arta sa, trezirea pe care o experimenta cand se afla in natura. Lucrdrile acestei perioade sunt
rezultatul tuturor fortelor sale, care reclama intrarea in actiune a tuturor resurselor si temperamentului sau
(4), un efort epuizant, care nu poate dura mult. La Brebu a lucrat in pastel si creioane colorate, tehnici care
ii permiteau sa transpund direct ?i cu acuratete efectele luminii si schimbdrile coloritului plantelor sub
actiunea ei. Nuantele catifelate ale pastelului erau potrivite sensibilitatii sale, asemdnand delicatetea pudrei
colorate cu praful de pe aripile fluturilor. Prin intermediul lor, incerca sa redea ceea ce natura avea mai
frumos, gratios si adevdrat, vdzand in opera ei desavarsirea: ,natura are ambitia aceasta: sd reuseasca in
tot ce face” (5). Petru Comarnescu spunea despre poetica ce se afla in substratul operei peisagistice a lui
Luchian: “In dialogul cu natura, s-a intrebat mereu cum sunt privelistile ce-| atrageau si ce anume le era
caracteristic, spre a-l oglindi. A luat si a dat, contopind lumea dinafara cu lumea lui [duntrica, asa cum
procedeaza intotdeauna realistii, controland totul prin ratiune. De aceea, si in peisaje, incepand cu cele din
tinerete si culminand cu cele de la Brebu si Moinesti, el a descoperit frumuseti si adevaruri fi le-a redat cu
un stil propriu, care din prima clipd te face sa deosebesti o lucrare de Luchian de lucrarile altora.” (6)
»Curtea lui Mos Gheorghe din Brebu” face parte dintre cele aproximativ doudzeci de pasteluri realizate in
cdldtoria din vara anului 1908, mentionate de toate scrierile care i-au fost dedicate ca alcatuind unul dintre
momentele cele mai fericit echilibrate ale operei sale (7). Momentul Brebu poate fi considerat ca un apogeu
al pastelului in opera lui Luchian, reprezentand infaptuirea deplina a sintezei lumina-culoare spre care a
nazuit neincetat si care constituie marea innoire adusa de pictura sa (8). Opera prezenta este caracteristica
pentru viziunea noua pe care o aduce Luchian in genul peisajului, marcand o diferenta de conceptie fata de
tipul peisajului grigorescian. Predecesorul sdu impusese in arta romaneasca acest gen, fiind interesat de
surprinderea perspectivelor ample, a reliefului colinar de care era in mod deosebit atasat. Luchian fsi
concentra in schimb atentia asupra unor colturi din naturd, detalii caracteristice prin care rezuma intreaga
priveliste. Lucrdrile sale de la Brebu concentrazd atmosfera locului, artistul crezand in capacitatea unui
copac sau a unui zid de casa batraneasca de a spune mai multe decat panorama intregii regiuni. In ,,Curtea
lui Mos Gheorghe din Brebu” putem simti emotia apropierii lui Luchian de locurile care i adusesera atata
bucurie in vara anului 1908, unde lucrase cu multa dragoste si fusese multumit de ceea ce realizase ca
niciodatd (9). Alegand un unghi din curtea manastirii, zidul unei case modeste, umbrit de coroana unui
copac, artistul vrea parca sd retina spiritul locului, precum si linistea din sufletul sau. Lumina patrunde
bland in imagine, facand s vibreze tonurile fine de verde care evoca fragezimea vegetatiei si desimea
frunzisului. Liniile arcuite descriu geometria naturii — curbele trunchiurilor de copaci si rotunjimea
coroanelor - pe cand cele drepte evoca arhitectura cea mai simpld, chibzuit asezatd in sanul naturii, prin
care artistul exprimd idealul simplitatii. Pastelul, cu textura sa delicata, este mediul ideal prin care Luchian
ar fi putut surprinde finetea frunzisului, molicunea ierbii, zidurile curate primind reflexiile verdetei. Prin
aceastd opera, impreuna cu celelalte realizate la Brebu, Luchian a dovedit ca arta pastelului nu este cu
nimic inferioard uleiului, fiind mai potrivitd si mai expresivd pentru unele viziuni. ,,|-a gasit virtutile si le-a
dus mai departe, cum numai putini artisti din toata istoria artelor au izbutit”, observa Petru Comarnescu
(10). 1Jacques Lassaigne, ,,Stefan Luchian”, p. 75 2 Stefan Luchian apud Petru Comarnescu, , Stefan
Luchian”, p. 227 3 Ibidem, p. 238 4 Jacques Lassaigne, ,Stefan Luchian”, p. 82 5 Ibidem, p. 228 6 Petru
Comarnescu, ,Stefan Luchian”, p. 244 7 Jacques Lassaigne, ,Stefan Luchian”, p. 77 8 Vasile Dragut,
»Luchian”, p. 60 9 Stefan Luchian apud Petru Comarnescu ,,Luchian”, p. 227 10 Petru Comarnescu
sLuchian”, p. 231
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133| Camil Ressu
(1880, Galati - 1962, Bucuresti)

Nud in interior | anii ‘30

ulei pe carton, 70,5 x 51 cm, semnat stanga jos,
cu negru, "C. Ressu”

€8.000 -12.000

Una dintre temele predilecte din cadrul operei sale este nudul ce reprezinta o asumare a libertatii in artd

si care se va remarca, in decursul istoriei, drept un gen special al picturii. Perioada 1920-1950 este una
importantd a creatiei sale, deoarece reprezinta interesul pentru realizarea nudurilor. Se concentreazd f)e
depdsirea academismului si a cunostintelor anatomice si mizeaza, mai mult pe desavarsirea unui idea

de frumusete propriu. Portretul a fost practicat de Camil Ressu pe intreaga durata a carierei, insa nu s-a
manifestat doar ca o categorie de sine statatoare, ci de cele mai multe ori a fost integrat intr-o compozitie
mult mai generoasa. Fie ca alege interioare, fie peisaje, pictorul modeleaza un registru scenografic care
coordoneazd fundalul acestor opere in care modelului fi este oferit un context. Foloseste nudul ca mijloc
de expresie si imbind vigoarea musculara renascentistd si carnalitatea barocd in cadrul operelor sale, unde
acestea se remarcd printr-o monumentalitate de tip renascentist, ce aminteste de Rafael, de Giorgione
sau de Michelangelo. Personajele realizate de artist sunt reprezentate preponderent intr-o maniera
robustd, debordand de energie vitala si fertilitate, asa cum se poate observa si in reprezentarea de fatd,
unde personajul este redat din semi-profil. In cadrul reprezentarii personajului se pot observa formele
pline si bine definite: atat in zona bustului, a abdomenului cat si a bratelor si a coapselor. Compozitia se
armonizeazd nu doar prin tuse si forme, ci si prin alegerile cromatice bine argumentate. Se axeazd pe
redarea realitatii volumelor si a ritmurilor constructive, unde acest element se observa mai cu seama in
portrete, unde acorda o atentie deosebitd modelelor, a liniilor si tuselor redate. Camil Ressu este preocupat
de delimitarea precisa a contururilor, utilizeaza un ritm preponderent liniar si o cromaticd luminoasd in
incercarea de a sublinia siluetele personajelor din lucrarile sale, precum: "Pe faleza”(anii 20), "Aise” (anii
20), "La baie” ( anii 30) sau "Nud pe divan” (anii 30). Se pune accent pe cromatica luminoasa si pe precizia
contururilor, artistul reusind sa transforme realitatea intr-o forma de arta profund echilibratd, in care
energia vitald se impleteste cu rigoarea constructiei plastice, iar figura umana devine centrul unei viziuni
artistice si coerente a scenei. Fundalul este conceput sa pund in valoare figura umand, unde de cele mai
multe ori, acesta este simplificat, tratat in suprafete cromatice ample, cu tonuri echilibrate, care creeaza
un contrast armonios cu personajele. Prin aceastd simplificare, fundalul devine un spatiu de sustinere a
volumelor, accentuand claritatea siluetei. Lumina joaca un rol fundamental in definirea formelor. Ressu
utilizeaza o cromatica luminoasa, dar controlata, evitand efectele dramatice sau contrastele violente.
Lumina modeleaza corpul personajului feminin prin treceri line de la zonele luminate la cele umbrite,
contribuind la impresia de soliditate si stabilitate, unde volumele capata consistentd, iar igura umana se
impune cu forta si echilibru in spatiul compozitional. (S.S).

COSMA, Gaston Gh., Camil Ressu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1967.
ENESCU, Theodor, Camil Ressu, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 1958.
ENESCU, Theodor, C. Ressu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1984.

Camil Ressu, "Nud pe divan”, Licitatia de Camil Ressu, "Desteptarea”, Mircea
Toamnd Top 100 mari maestri ai artei Deac, Nudul in pictura romaneascd,
romanesti, lot 92, Artmark, 2023. Monitorul Oficial, 2010, Bucuresti
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134| Camil Ressu
(1880, Galati - 1962, Bucuresti)

Dimineata la Vlaici | anii ‘20

ulei pe carton, 48 x 60 cm, semnat
stanga jos, in creion,, C. Ressu”

€7.000 -10.000
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135/ Jean Alexandru Steriadi
(1880, Bucuresti - 1956, Bucuresti)

Curtea vechiului han | 1914

ulei pe panzd, 61 x 81 cm, semnat si datat dreapta jos,
cu albastru, ,Jean Al. Steriadi, Steriadi, 1914"

€12.000 - 18.000

Locul lui Jean Alexandru Steriadi in pictura romaneasca era
definit, justificat si valorificat incd din primii ani de practica

- 1900-1910, atunci cand acesta intra rapid intr-o selectie
elitista a creatorilor de frumos din spatiul autohton. Incepand
cu a doua decada a secolului al XX-lea, Steriadi devine si

un moderator al vietii artistice bucurestene, devenind atat
director al Muzeului Aman (1909), cat si cel al Muzeului
Kalinderu (din 1915), statutul sdu fiind impamantenit si de
rolul pe care il avea in cadrul societatii Tinerimea Artistica.
Totodata, interesul sau pentru conservarea si valorificarea
patrimoniului - expozitia loan Andreescu - avea sa il
propulseze in randurile factorilor de decizie in artelele
romanesti. In ceea ce priveste componenta picturald, Steriadi
incepea sd contureze o manierd proprie, depdsind intr-un fel
eticheta pe care influenta lui Lucien Simon i-o punctase in
epocd. Incearca sd epureze instantele umane ce ii dominau
vizualul, in special cele orasenesti, iar componente sociale
tipice trec in plan secund, fdcand loc unui peisaj necontrolat
de om. Ca rdspuns la acesta refocalizare tematicd se produc
si modificari stilistice, ca rezultat direct al unui mediu nou
descoperit, inundat de nuante in stare pura. Sub spectrul
unui nou mod de percepere a jocului cromatic putem traduce
aceasta mutatie, si, ca un efect de bulgare, accentul acestor
compozitii cade acum pe lumind si incidentele produse de
aceasta. Desigur, tehnica sufera si ea reverbera;iile unui
intreg proces de modelare, iar rezultatul se observa in urma
analizarii pensulatiei. Aceste caracteristici tipic impresioniste
sunt rezultatul unor acumulari succesive, factorii decisivi
fiind reprezentati in special de calatoriile de studii in Franta.
Incepand cu vizitarea Bretaniei ani la rand, arta lui Steriadi
se transforma treptat, spre o picturalitate pertinentd, a unui
artist continuu asaltat de inflexiuni stilistice diverse. El acceptd
maniera impresionista pentru cd este singura care reuseste
sa il ajute in a traduce modalitatea personala de percepere

si exprimare in fata motivului. Atras de picturalitatea oferita
de colturile uitate ale Bucurestiului, Steriadi va aduce

in plus |a aceastd tema destul de des intalnitd in cazul
peisagistilor romani, pictura pe perioada iernii. Folosindu-se
de specificitatea momentulul, de mediul inundat de lumind,
Steriadi reuseste sa puncteze in cateva opere graitoare -
realizate in perioa-da 1912-1915 - interesul pentru tonurile
reci si neutre, contopit unui intreg complex luminos atat de
inedit. Factorul pictural, alaturat celui pitoresc - case vechi,
hanuri, colturi anonime de Bucuresti - marcheaza pictura in
peisaj a lui Steriadi din prima parte a deceniului doi, atunci
cand artistul incd era considerat un creator de tipologii, un
portretist. (I.P)
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136/ Stefan Popescu
(1872, Fintesti, Buzdu - 1948, Bucuresti)

Marea la Caliacra | 1913

ulei pe carton, 51 x 65 cm, semnat si datat dreapta jos,
cu rosu, ,,St. Popescu, 1913”

€3.000 -5.000

137| Stefan Popescu
(1872, Fintesti, Buzdu - 1948, Bucuresti)

Peisaj meridional | 1897

ulei pe placaj, 19 x 33,5 cm, semnat si datat dreapta jos,
cu brun, ,,St. Popescu, (18)97”

€900 - 1.600

138| Stefan Popescu
(1872, Fintesti, Buzdu - 1948, Bucuresti)

Stejarul [ 1915

ulei pe lemn, 26,5 x 35 cm, semnat si datat dreapta jos,
curosu, ,,St. Popescu, 1915”

€1.200 - 1.800
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139] Stefan Popescu
(1872, Fintesti, Buzdu - 1948, Bucuresti)

Flori de maces | 1918

ulei pe carton, 64,5 x 50 cm, semnat si datat
dreapta jos, cu brun, ,,St. Popescu, 1918”

€ 2.500 - 3.500

140| Marius Bunescu
(1881, Caracal - 1971, Bucuresti)

Crizanteme | anii ‘50

ulei pe carton, 60 x 50 cm, semnat dreapta jos,
cu negru, ,,Bunescu”

€1.000 -1.800

141| Marius Bunescu
(1881, Caracal - 1971, Bucuresti)

Natura statica cu legume
si mere | anii ‘40

ulei pe panzd, 40 x 49 cm,

semnat dreapta jos, cu negru, "Bunescu”

€2.000 - 3.000

142| Leon Biju
(1880, Bucuresti - 1970, Bucuresti)

Femeie in interior
ulei pe carton, 39 x 49,5 cm,
semnat stanga jos,

curosu, ,L.A. Biju”

€1.200 - 1.800
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144| Leon Biju
(1880, Bucuresti - 1970, Bucuresti)

Egipteanca | anii ‘30

ulei pe carton, 49,5 x 35 cm,
semnat dreapta sus, cu rosu, ,L.A. Biju”

€1.200 - 1.800

143| Leon Biju
(1880, Bucuresti - 1970, Bucuresti)

Canceu cu trandafiri | anii ‘50

ulei pe carton, 57,5 x 49 cm, semnat
dreapta jos, cu rosu, ,,L.A. Biju”

€800 -1.200

145| Bela Ivanyi Grunwald
(1867, Somogysom, Ungaria - 1940, Budapesta)

Popas
ulei pe panza, 58 x 78 cm,
semnat dreapta jos, cu negru,

»Ivanyi Grunwald”

€1.000 - 2.000

146| Karoly Kiss
(1883, Arad - 1953, Baia Mare)

Vedere din Baia-Mare | anii ‘30
ulei pe placaj, 58 x 50 cm,
semnat dreapta jos, cu negru,

,Kiss Karoly”

€1.200 - 1.800

165



166

147| Teodor Harsia
(1914, Filipasu Mare, Mures - 1987, Cluj Napoca)

Cu rufele la soare | anii ‘40

ulei pe carton, 30 x 40 cm, semnat dreapta jos,
cu negru, ,T. Harsia”

€1.000 -1.800

148| Adam Bdltatu
(1899, Husi, Vaslui - 1982, Bucuresti)

Peisaj de toamna

ulei pe panzd, 43 x 61cm, semnat stanga jos,
cu negru, ,,Bdltatu”

€1.000 -1.800

149| Adam Baltatu
(1899, Husi, Vaslui - 1982, Bucuresti)

Biserica din sat | anii ‘20

ulei pe carton, 26 x 34,5 cm,
semnat stanga jos, cu rosu, ,,Bdltatu”

€900 - 1.500

150| Henri H. Catargi
(1894, Bucuresti - 1976, Bucuresti)

Margine de sat [ 1941
ulei pe panzd, 35,5 x 65 cm,
semnat si datat stanga jos,

cu negru, "H.H. Catargi, 1941”

€1.200 - 1.800
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151| Ferenc Acs
(1876, Cluj - 1949, Clu))

Zi de targ in Budapesta

ulei pe panza lipita pe placaj, 34 x 43,5 cm,
semnat stanga jos, cu verde, , Acs F."

€700 -1.200

152| Kadar Geza
(1876, Sighetu Marmatiei - 1952, Baia Mare)

larna in Baia-Mare | 1948

ulei pe panzd, 37 x 45 cm, semnat si datat stanga jos,
cu gri, ,Kadar Géza, 1948”

€ 2.000 - 3.500

Géza Kadar, "Dealuriindepdrtate”,
Virdg Judit Galéria, Auction nr. 9, lot 128

153| Francisc Gall
(1912, Cluj - 1987, Paris)

Plajd la Trouville

ulei pe panza, 27 x 45,5 cm, semnat dreapta jos,
cu negru, “F Gall”

€1.500 - 2.500

154| Francisc Gall
(1912, Cluj - 1987, Paris)

Zide vara

ulei pe carton, 38 x 45,5 cm, semnat dreapta jos,
cu negru,,F. Gall”

€1.000 - 1.800
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155| Francisc Gall
(1912, Cluj - 1987, Paris)

Zi de vard pe Coasta de Azur

ulei pe carton, 64 x 78 cm, semnat stanga jos,
cu brun, ,,F Gall”

€2.000 - 3.500

156| Francisc Gall
(1912, Cluj - 1987, Paris)

Ulcior cu anemone si pahar cu struguri

ulei pe panza, 36,5 x 27 cm, semnat dreapta jos,
cubrun, ,,F Gall”

€1.000 - 1.600

157| Francisc Gall
(1912, Cluj - 1987, Paris)

Naturd statica cu flori de primdvara | anii ‘40

ulei pe panzd, 61 x 50 cm, semnat dreapta jos,
cu negru, ,,F. Gall”

€1.200 - 1.800
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158| Dimitrie Berea 159| Dimitrie Berea

(1908, Bacdu - 1975, Paris) (1908, Bacdu - 1975, Paris)

Primdvara la Paris | 1956 Tanardin alb | 1949

ulei pe panzd, 60,5 x 50 cm, semnat si datat dreapta jos, ulei pe panza, 46 x 38 cm, semnat, datat si intitulat stanga sus,
curosu, ,Berea, 07. (19)56”" curosu, ,Berea, (19)49, M. Jannine”

€2.000 - 3.000 €2.000 - 3.000
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160| Micaela Eleutheriade
(1900, Bucuresti - 1984, Bucuresti)

Ceaiul de la ora cinci | 1930

ulei pe panzd lipitd pe carton, 18,5 x 60,5 cm, semnat si datat
dreapta jos, cu negru, ,M. Eleutheriade, 1930”

€800 -1.500

colectia artistei Milita Petrascu

161| Micaela Eleutheriade
(1900, Bucuresti - 1984, Bucuresti)

in Cismigiu
ulei pe panzd, 53 x 63 cm,
semnat dreapta jos,

cu brun, ,Eleutheriade”

€1.500 - 2.500

162| Aurel Cojan
(1914, Beceni, Buzdu - 2005, Paris)

Citadina [ 1977
ulei si cdrbune pe carton, 44 x 35 cm,
semnat si datat dreapta jos,

in creion, ,A. Coj(an), (19)77”

€600 -900
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163| lon Pacea
(1924, Horopani, Macedonia - 1999, Bucuresti)

Natura statica cu mere si pipa

ulei pe placaj, 45 x 54 cm, semnat stanga jos,
cu negru, ,,pacea”

€1.500 - 2.500

164| lon Pacea
(1924, Horopani, Macedonia - 1999, Bucuresti)

Natura statica cu fazani

ulei pe panzd, 79 x 71 cm, semnat stanga jos,
cu negru, ,,pacea”

€1.500 - 2.500
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165| lon Pacea
(1924, Horopani, Macedonia - 1999, Bucuresti)

Natura statica cu scoicd si mere verzi

ulei pe carton, 52 x 63 cm

€1.500 - 2.500

166| Georges Mazilu
(1951, vanjulet)

La poule, le chat et la femme

acrilic pe panzd, 46 x 65 cm, semnat dreapta jos,
cu negru, ,,Mazilu”

€4.000 - 6.000
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167| Georges Mazilu
(1951, Vanjulet)

La cour des miracles

acrilic pe panzd, 65 x 92 cm, semnat stanga jos,
cu negru, ,,Mazilu”

€6.000 -9.000
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168| Sorin llifoveanu
(1946, Campulung Muscel)

P3sararul | 2006

acrilic pe panzd, 70 x 60 cm, semnat si datat dreapta sus,
cu negru, ,,llfoveanu, 2006”

€2.000 - 3.000

169| Sorin llfoveanu
(1946, Campulung Muscel)

Peisaj la Radesti | 2012

acrilic pe panzd, 80 x 65 cm, semnat si datat lateral dreapta,
cu negru, ,,llfoveanu, 2012”

€ 2.500 - 3.500
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170] Gheorghe Vraneantu
(1939, Timisoara - 2006, Pitesti)

larn3 la bunici | 1974

ulei pe panzd, 46 x 54 cm, semnat si datat dreapta jos,

cu negru, ,Ficut de VRANEANTU, 1974"

€1.500 - 2.500

171| lon Pacea
(1924, Horopani, Macedonia - 1999, Bucuresti)

Plajd la 2 Mai

ulei pe carton, 49 x 69,5 cm, semnat dreapta jos,
cu negru, ,,pacea”

€1.000 -1.800
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172| Marcel lancu
(1895, Bucuresti - 1984, Tel Aviv,
Israel)

Turci in port | 1945
tus si acuareld pe hartie, 20,5 x 32,5
cm, semnat si datat stanga jos, in pix,

,Janco, 1945”

€500 - 800

173| Adrian Ghenie
(1977, Baia Mare)

The Raven (din seria “Nevermore”)

digital print, 32 x 38 cm, semnat si numerotat
dreapta jos, in creion, ,,Ghenie, 46/70”

€1.000 -1.800

Recunoscut la nivel international, Adrian Ghenie este un artist complet, care reuseste cu fiecare lucrare sd
combine teme politice cu istoria artei, aducand procesul in contemporaneitate. Nara’giunile sale navigheaza
o multitudine de teme actuale, cu ajutorul carora sintetizeaza intr-un singur amalgam creator figurativul
si abstractul. Operele sale sunt ciocniri de culoare, un taram dedicat diverselor medii tehnice, care se
intrepatrund cu fascicolul realitdtii si amintirilor personale. Ghenie, prin lucrdrile sale, examineazd cu
precizie relatia curent3 dintre individ, tehnologie si consumerism, cautand motivul eroziunii fintei moderne.
Pictura artistului a trecut prin mai multe etape definitorii, aratand predilectia sa pentru experiente
multidisciplinare, astfel Ghenie modifica materialitatea picturii, si mizeazd pe hazard si dinamism. Seria,

din care face parte opera de fata, intitulatd "Nevermore”, se bazeaza pe influente din literatura universala,
ingloband o pronuntatd diversitate tematicd. Aceste colaje, ce ocupa un loc important in arta sa, devin
modalitati prin care putem observa mai amanuntit lumea artistului si ce-si propune sd reprezinte prin
intermediul acesteia. Interpretarile lui Ghenie sunt singulare, provocand imaginatia privitorului. Astfel,

seria "Nevermore”, creatd in anul 2020, reuneste sapte motive literare. Aceasta este construita aidoma
unei integrari metatextuale, prin care se creeaza un mod inovativ de comunicare. Seria de lucrari reface

un fir narativ, care traverseazd etape importante din lumea literaturii universale. Autorii, pe care Ghenie fsi
propune sa ii actualizeze, sunt cunoscu'gié)entru interesul sporit pe care il vadesc pentru trairile cele mai
adanci ale fiintei umane. Astfel, lucrarea de fatd, intitulata "The Raven”, este inspirata de poemul narativ
scris de Edgar Allan Poe, in care un corb vorbitor viziteaza un tanar, ce plénge plerderea iubirii sale, Lenore,
dar si disparitia sperantei. Opera oferd si titlul seriei, "Nevermore”, fiind cuvantul repetat de catre corb.
Astfel, lucrarea lui Ghenie este de facturd psihologicd, cdutand sa decodifice itele membranei umane.
Folosind colajul ca tehnica principald, Adrian Ghenie reuneste mai multe forme animaliere si vegetale intr-o
singurd figura principala, corbul. Pasarea, este punctul focal al operei, avand o alura misterioasa si tacuta,
totodatd ea este simbolul trecerii dintr-o stare a vietii in alta, fapt pe care il putem observa din multitudinea
de bucati din care este construitd.

BiZOl, Alexandra-Codruta, “Adrian Ghenie’s Ethical Odyssey: Navigating History, Digital Dystopia, and
Society’s Transformation”, Business Ethics Quarterly, 2024.
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Horia Damian, "Constelatie”, Spirit si
Solidaritate, un itinerar plastic ales
de Dan Haulica, Galeria Dialog, 2016,

pag. 17.

Opera a participat la expozitia
"Spirit si Solidaritate. Un itinerar
plastic ales de Dan Haulica”,
galeria Dialog, 2016 si este
reprodusd in catalogul expozitiei la

pag. 17.

Pentru Horia Damian, trecerea peste hotare a insemnat desprinderea de peisajul autohton. Ajuns in Paris,
artistul se remarca printr-un tonus personal, creandu-si propriul stil, ce nu se defineste prin naturi statice
sau peisaje, ci prin materialitatea picturii si arhitectura acesteia, fapt pe care il observdm in seriile sale
consacrate: "Piramide”, "Colind”." La Paris, artistul starneste interesul unor artisti consacrati precum
Salvador Dali sau Yves Klein. Horia Damian va incepe sd-si foloseascd talentul artistic pentru a surprinde
complexitatea firii umane, incercand sa decodeze tainele destinului uman prin arta. Arta lui Horia Damian
este bazata pe cautarea intuitiva, avand, cu toate acestea, si o preocupare aproape obsesiva pentru
materiale, datd fiind educatia sa in zona arhitecturala. Referintele sale, in ciuda materialelor telurice,
apartin lumii ceresti, reusind, cu ajutorul acestora, sa-si contureze propriul crez artistic in jurul duritatii
lor. Horia Damian contureaza o oper3 ce este inspirata de scoala lui Mondrian. Damian se va apropia de
figurile ce necesitd spatiu in perioada anilor ‘50-'60, cdutand sa dezlege misterul formelor printr-un limbaj
intemeiat pe geometrie, pe punct, cerc si sfera. Din aceastd etapa creatoare fac parte o serie de opere
Erecum "Soleil”, "Letoile rouge”. Cdutand sa capteze semnificatii deosebite, opera sa va fi acaparata de

guri geometrice, ce vor deveni baza creatiilor artistului. In opera de fata, "Constelatie”, Horia Damian
preia simbolul cercului si il transpune pe panza sa, folosindu-se de o multitudine de materiale. Cercul
poate simboliza orizontul lumii cunoscute sau eternitatea vietii date, care este menitd sa continue.
Astfel, ciclicitatea cercului reprezinta completitudinea si infinitatea. Opera de fatd poate fi asemadnatad, de
asemenea, si cu soarele, prin culoarea pe care a ales-o pictorul. Tonurile de auriu sunt vibrante, avand
propria viata, dincolo de ingrddirea tabloului. Horia Damian preia un simbol universal, si i oferd propria
aurd de mister, incercand sd il introducd privitorului aidoma esentei vitale vietii. Forma care simbolizeazd
Divinitatea este cercul, astfel, regdsim acest simbol al perfectiunii in toate locurile incarcate spiritual.
Constructiile artistului sunt mecanisme care incapsuleazd evenimente si energii cosmice, fapt care se
reflectd prin incercarea sa nestatornica de a descoperi forma perfectd

Catalogul expozitiei "Horia Damian”, Muzeul National de Artd Contemporana, septembrie-octombrie 20009.
VARIA, Radu, "Horia Damian. Opere din muzeele si colectiile romanesti, 1930-1946", Editura Monitorul
Oficial, Bucuresti, 20009.

174| Horia Damian
(1922, Bucuresti - 2012, Paris)

Constelatie
acrilic si rdsind pe placaj, 63 x 47,5 cm

€2.000 - 3.500

175| Paul Scortescu
(1895, lasi - 1976, Paris)

Piatd in sudul Frantei | anii ‘40

ulei pe panzd, 60 x 73 cm, semnat stanga jos,
cu negru, ,,Scortesco”

€1.000 -1.800
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REGULAMENT DE LICITARE

1.1. Vanzarea prin licitatie a loturilor de artd sau de obiect de colectie este organizatd
de un operator economic autorizat de Ministerul Culturii din jurisdictia in care acesta
functioneaza, companie a grupului Artmark, ce opereaza si are dreptul de a opera
sub denumirea Artmark, (“Artmark” sau ,Casa”). Licitatia se desfasoard la sediul
operatorului economic autorizat sau intr-o alta locatie anuntatd in prealabil, fiind
condusd de unul sau mai multi reprezentanti ai Artmark (ce poartd denumirea de
licitatori sau comisari de licitatie).

1.2.TnRomania licitatiile se organizeazd de citre Artmark Holding SRL, autorizatd subnr.
496/2022 ori A10 by Artmark SRL, autorizatd sub nr. 476/24.11.2020, legea aplicabild
fiind legea romana; in Bulgaria licitatiile se organizeaza de catre Artmark Bulgaria LTD,
autorizatd sub nr. 207162373/17.11.2022, legea aplicabild fiind legea bulgdreascd; in
Croatia licitatiile se organizeaza de cdtre Artmark Croatia DOO, autorizatd sub nr. MBS
081471806/9.11.2022, legea aplicabila fiind legea croata.

1.3. Artmark poate organiza unele licitatii exclusiv online, fira medierea unui comisar
de licitatie; aceste licitatii online sau ,timed online” reproduc in online desfdsurarea
licitatiei fizice si li se aplicd, de principiu, aceleasi reguli de licitare, precum si anumite
reguli speciale, prevdzute la art. 11.

1.4. Unele licitatii pot fi organizate in regim de duplex, adicd in doud (sau mai multe)
sali de licitatie, aflate la distantd una de alta, dar asociate procedural si tehnologic,
prin software specific si transmisie audio-video, Incat sa functioneze unitar, conform
Regulamentului de Licitare, precum si art. 9.4., care prevede cateva reguli speciale.

2. Obiectele de artd sau de colectie supuse licitatiei (“loturi”) apartin, de reguls,
unor consignanti (numiti si deponenti) ce doresc sd ramand anonimi. Atunci cand
deponentii agreeaza divulgarea numelui lor in cadrul vanzarii prin licitatie, acesta va fi
specificat in catalogul de licitatie.

3. Deponentii, prin contractul semnat cu Artmark, garanteazd ca lotul pe care 1l
consigneazad in vederea vanzdrii prin licitatie le apartine, fiind proprietari, ori ca au
dreptul de a-I vinde. De asemenea, deponentul va fi rdspunzdtor contractual direct
fata de adjudecatar, in orice situatie care conduce la desfacerea ulterioard a vanzarii,
urmand sd 1l despagubeascd pe acesta pentru prejudiciul produs. Deponentul Tsi
asumad prin contractul de consignatie c a pus la dispozitia Artmark toate documentele
ce conferd juridic deponentului dreptul de a dispune prin vanzare de bunul consignat.

4.1, Artmark publicd, in prealabil licitatiei, un catalog al obiectelor de arta si de colectie
supuse licitatiei, in cadrul paginii sale de web (www.artmark.ro; www.artmark.bg;
www.artmark.hr), precum si, in anumite situatii, un catalog integral ori pargia\, in
forma tiparit3. In cadrul licitatiei se vor vinde numai loturile enumerate si descrise in
rezumat Tn cuprinsul catalogului. Descrierile si ilustratiile loturilor sunt indicative, nu
exhaustive, si reprezinta o opinie a specialistilor Artmark (sau a expertilor acreditati)
cu privire la obiectele supuse licitatiei.

4.2. Dacd obiectul este intitulat de autorul sdu iar titlul acestuia este mentionat
pe obiect, In original, ori pe o etichetd, catalogul de licitatie denumeste obiectul in
consecintd. Dacd obiectul nu este intitulat, acesta va fi denumit in concordantd cu
alcatuirea si tematica acestuia, tinand cont de preocupdrile si ciclurile autorului si
tinand cont de practica de denumire a obiectelor autoruluiin literatura de specialitate
ori in practica pietei de artd; este posibil ca acelasi obiect sd revind in licitatie cu o
denumire diferitd, ce poate reflecta evolutia documentdrii cu privire la adecvarea
denumirii.

4.3. Catalogul de licitatie va descrie doar semnaturile, deopotrivd olografe, parafate,
stampilate sau stantate in matritd, poansoanele si inscriptiile existente pe obiectul de
arta/de colectie (nu va mentiona lipsa semndturii si poate alege s3 nu mentioneze
semndaturi ori poansoane pe care Casa le considerd apocrife ori incorecte). Unele
obiecte de artd/colectie vor fi atribuite, desi semndtura lipseste. Faptul atribuirii nu
se mentioneazd atunci cand paternitatea lucrdrii este evidentd pentru specialistii
Casei ori, dacd a fost cazul, pentru expertii consultati de Casa. Se mentioneaza doar
atribuirile de probabilitate ori posibilitate. Prin ,,atribuire posibild” vom avea in vedere
o presupunere profesionald informatd, cu un nivel insemnat de documentare, in care
factorii obiectivi care definesc obiectul (stil, pensulatie, cromaticd, subiect etc.) conduc
catre potentiala dezambiguizare a autorului; prin ,atribuire probabild” vom avea in
vedere o presupunere profesionald informatd, cu un grad ridicat de documentare
si probabilitate, in care factorii obiectivi care definesc obiectul (stil, pensulatie,
cromaticd, subiect etc.) conduc catre identificarea celui mai plauzibil autor. Spectrul
personalitatii artistice a unui creator se exprima si In lucrdri ce sunt realizate doar
partial de cdtre artist ori sub indrumarea sau influenta pregnanta a acestuia; pentru
asemenea situatii de partialitate ori distantare de pensula artistului evocat se vor folosi
calificari precum: ,Atelier” (lucrarea este realizatd in atelierul artistului, posibil sub
indrumarea ori supravegherea sa); ,Cerc” (lucrarea este realizatd in aceeasi perioads
in care artistul a desfasurat activitatea creativa, sub influenta stilului acestuia);
,Manierd” (lucrarea este realizatd in stilul artistului, dar intr-o perioads ulterioar);
,Scoald” (lucrarea este realizatd intr-un spatiu artistic si este atribuibild stilului unei

epoci); ,Dupd” (lucrarea este o copie ori o interpretare a operei artistului).

4.4, Tehnica realizarii lotului este, de reguld, descrisa, sintetic, in terminologie
de specialitate, ori, dupa caz, detaliat, in pagina fiecarui lot, la rubrica intitulatd

“Descriere”. Dat fiind cd uneori, din ratiuni tehnice ori de conservare, unele loturi
nu pot fi lesnicios ori 1n sigurantd decapsulate/desfdcute/dezrdmate ori nu le
pot fi, fard posibile prejudicii, inldturate diverse elemente componente ce stau in
calea corectei, completei ori minutioasei constatarii a tehnicii (precum paspartu,
sigilii, cartoane de protectie, geam de protectie, capac si altele), descrierea tehnicii
poate lipsi ori poate fi, din aceste cauze, indicativa, aproximativd ori prezumata.
Totodatd, atragem atentia ca unele tehnici au un aspect vizual, respectiv conduc
cdtre un rezultat tehnic similar ori apropiat, fiind frecvent confundate in practicd
ori referite prin acelasi termen (erori acceptate drept scuzabile, in sensul descrierii
aspectului vizual, respectiv rezultatului tehnic). Greutatea pieselor din metale
pretioase care sunt ranforsate (de exemplu, cu materiale de umpluturd sau alte
elemente ne-metalice in interior) va fi insotitd de mentiunea ,brut”, pentru a
semnala cd greutatea totald mentionatd nu reflecta exclusiv masa de metal pretios
pur. Persoanele interesate de achizitionarea unui lot sunt rugate sa inspecteze lotul
Tnaintea formuldrii unei oferte si sd solicite specialistilor Casei [dmuriri cu privire
la tehnicile de realizare, ori de cate ori acestea sunt lipsd, incomplete, generaliste,
posibil eronate ori redactate in termeni vagi, specializati, livresti ori ce pot naste
interpretdri, datoritd polisemantismului ori variatiei de definitie a acelor termeni,
intre diferite lexicoane. latd cateva tehnici a cdror mentionare cunoaste in practicd
sensuri mai mult sau mai putin cuprinzdtoare, functie de filtrul de specialitate
folosit: “Gravura” presupune un procedeu de imprimare a unei imagini de pe o
placa pe a carei suprafatd a fost gravat desenul. “Cromolitografia” presupune un
procedeu litografic sau tipografic de imprimare, n mai multe culori, a unei imagini
pe un suport, care in general este din hartie. “Serigrafia” presupune un procedeu de
imprimare a unui strat de cerneald cu ajutorul unui sablon acoperit de o sitd find din
madtase. “Fotografia” este procesul de inregistrare a unei imagini pe un film sensibil
la lumina sau, 1n cazul fotografiei digitale, prin memorarea digitala electronica sau
magnetica, imprimate ulterior pe un suport de hartie.

45, Tn cazul ceasurilor de man3, masurarea diametrului implic dimensiunea
carcasei, la care se adduga separat ldtimea coroanei, in milimetri.

4.6. In cazul bunurilor de colectie reprezentate de sticle de b3uturi alcoolice sau
nealcoolice, ceea ce intereseazd este natura de bun de colectie a acestuia, respectiv
acele caracteristici care reflectd, din punct de vedere istoric, social, industrial, dar
si cultural, interesul societatii pentru producerea, distribuirea, ambalarea etc. a
bauturilor, In Europa in special si n lume in general. Obiectele de colectie constand
in bauturi alcoolice sau nealcoolice puse in licitatie se caracterizeazd prin raritate
din perspectiva cel putin uneia dintre urmatoarele subtipologii: a) vechimea, inclusiv
vechime ce o poate face improprie consumului uman; b) tirajul limitat/editia
speciald a continutului/cupajului/amestecului; c) caracterul special ori aparte al
altor componente ori caracteristici ale obiectului de colectie, precum recipientul,
dopul, eticheta ori alte accesorii, ce pot fi semnate, de artd, istorice ori din material
cu valoare intrinsecd, precum metale ori pietre pretioase ori semi-pretioase; d)
potentialul de invechire si, n consecintd, de circulatie, in calitate de bauturd de
colectie beneficiind de o cotatie in piata secundard; e) anul de productie, considerat
special pentru bautura in cauzd, de catre cunoscdtori si colectionari, prin prisma
calitatii obtinute ori reprezentativitdtii. Inclusiv in consecinta acestor aspecte,
participantul la licitatie trebuie sd ia In calcul, in situatia vechimii, eventualitatea
ca nivelul lichidului 1n sticla s3 fie mai scdzut decat originar; ca unele etichete
sa fie deteriorate, ilizibile, lipsa ori Inlocuite cu etichete actualizate; ca eticheta
sd mentioneze o datd de expirare sau o datd inainte de care consumul s3 fie
recomandat/dupd care consumul sa nu fie recomandat; ca dopul sd fie deteriorat,
partial ori inlocuit; calitatea gustului ori culorii bauturii sa fie afectatd in bine sau In
rau, de la caz la caz, de trecerea timpului, inclusiv eventualitatea ca bautura sd nu
fie agreabila ori sdndtoasa pentru consumul uman, aceasta fiind vanduta ca obiect
de colectie.

5. Catalogul de licitatie prevede, de regula, intervalul de estimare a valorii obiectului,
fdrd a indica pretul de pornire al licitatiei, In cazul obiectelor de arta, respectiv pretul
de pornire al licitatiei obiectului, fard a indica intervalul de estimare a valorii, in cazul
obiectelor de colectie. In cazul anumitor obiecte de colectie (precum ceasurile,
gentile, obiectele de design, masinile de colectie), alsturi de pretul de pornire
poate fi indicat un pret de lista; acesta referd la pretul la care alte exemplare ale
editiei limitate a obiectului de colectie pot fi gdsite la vanzare In magazine oficiale
ale artistului/producatorului ori second-hand pe website-uri internationale de
referintd pentru tipul de obiect de colectie.

6.1. Loturile puse in licitatie vor fi expuse in vederea vizitdrii/inspectarii in cadrul
expozitiilor ce preced vanzarea prin licitatie. Toate obiectele se vand n starea in
care sunt la momentul vanzarii ("as is”). Cumpdratorii sunt incurajati ca in prealabil
licitatiei sd inspecteze obiectele puse in vanzare pentru a se lamuri cu privire la
conditia, continutul si conformitatea cu mentiunile din catalogul de licitatie ale
obiectelor supuse licitatiei, astfel incat sa isi formeze o convingere proprie cu privire
la calitatile/imperfectiunile obiectului, inclusiv apeland la asistenta unui specialist
care sd inspecteze bunul. Orice persoana interesatd de achizitionare poate solicita
Artmark, Tnaintea licitatiei, un raport de conditie cu privire la starea de conservare a
obiectului, utilizand linkul prevazut pe website la rubrica ,informatii suplimentare”
in caseta de descriere a lotului. Artmark nu rdspunde pentru eventuale vicii ale
bunurilor, care nu au fost semnalate anterior licitatiei, intrucat cumparatorul a avut
posibilitatea sd le cunoasca. Ulterior adjudecarii, adjudecarul nu va putea refuza

plata invocand aceste vicii, iar Artmark nu va avea obligatia sd repare ori sd aducd in stare
de Intrebuintare ori Tn stare mai bund niciun obiect vandut.

6.2. In cazul ceasurilor de man3, Artmark poate oferi, direct ori prin partenerii sdi, o
garantie de bund functionare a ceasului pus Tn vanzare prin licitatie si adjudecat. Atunci
cand Artmark oferd garantie de bund functionare, termenul de garantie este mentionat
n catalog, specific pentru fiecare lot de ceas in parte. Garantia Artmark curge de Ia
data adjudecdrii. Garantia Artmark produce efecte In consecinta Regulamentului si prin
prezentarea de cdtre adjudecatar a certificatului de vanzare, fard a necesita alt certificat
scris din partea Artmark. Face obiectul garantiei exclusiv mecanismul ceasului. Nu intrd
sub incidenta garantiei oferite: cureaua, brdtara, carcasa, cadranul, coroana. Pentru
evitarea oricarei eventuale confuzii, precizam ca garantia nu acopera urmatoarele situatii:
a) defecte fizice ori mecanice precum: lovituri, crapaturi, ciobiri, inclusiv in cazul in care
acestea afecteazd, post-licitatie, functionarea ceasului; b) componente/piese arse sau
plesnite etc., inclusiv in cazul in care acestea afecteazd, post-licitatie, functionarea
ceasului; ¢) utilizarea ceasului in conditii neadecvate, precum supunerea la variatii mari
de temperaturd si presiune, socuri mecanice, patrunderea de lichide, metale sau alte
substante in interiorul acestora; d) defectiuni apdrute ca urmare a unei manipuldri si
pastrdri necorespunzdtoare, inclusiv interactiunea cu detergenti, cosmetice sau produse
petrochimice, pastrarea in medii cu praf, umezeald excesiva sau agenti corozivi, campuri
magnetice puternice, mentinerea bateriei in stare consumatd in interiorul ceasului; e)
nerespectarea recomandarilor privind etanseitatea sau nerespectarea instructiunilor
de utilizare; f) deteriorari ocazionate de vechime ori din uzura normald (de ex. zgarierea
sticlei, alterdri ale culorii sau a materialului brdtdrilor metalice sau curelelor produse
din piele, material textil, cauciuc etc.); g) durata de viat3 a bateriei, cuartului sau a altor
componente perisabile. Garantia de buna functionare, precum si orice altd garantie de
autenticitate a ceasului ar fi emisd de Artmark, nu include o garantare a eventualitatii cd
toate piesele componente sunt originale ori cd ceasul este, din perspectiva alcatuirii sale,
complet, in starea primei achizitii; de-a lungul vietii acestora, ceasurile, indeosebi cele
complicate ori vintage, de colectie, parcurg numeroase revizuirii si reparatii; astfel este
posibil ca unor ceasuri sa le lipseasca indicatoare, chei ori alte parti componente, dupa
cum este posibil ca unele sa fie puse in licitatie nefunctionale ori partial nefunctionale
(functioneaza doar unele dintre functiile si optiunile ceasului). Uneori ceasurile sau
accesoriile acestora vor include componente denumite , aftermarket”, precum cadran,
ecran, curea etc.; acestea: a) fie inlocuiesc componente originale care s-au deteriorat,
b) fie imbunatdtesc, in optica unui detindtor prealabil, aspectul ceasului ori al accesoriilor
(este posibil ca aceste componente ,,aftermarket” s nu fie fabricate de acelasi producdtor
ori contractor autorizat al producatorului, ci sa fie asemdndtoare ori fanteziste; uneori fisa
obiectului va specifica, atunci cand este usor depistabild, inlocuirea unei componente cu
una ,aftermarket”). Cu exceptia situatiei in care catalogul a precizat cd lotul adjudecat este
nefunctional (ori partial nefunctional), garantia de bund functionare inseamna ca Artmark
va asigura, prin partenerul sdu/partenerii sai de service, repararea ceasului nefunctional,
inclusiv, acolo unde se impune, conform constatdrii partenerului de service, inlocuirea
pieselor stricate. Garantia este nul3 in ipoteza in care: a) adjudecatarul a incercat personal
sd repare ceasul ori a recurs la service-ul altei persoane; b) adjudecatarul, direct ori
prin alte persoane, a adus modificdri ceasului, inclusiv n situatia In care acestea vizau
o fmbunatdtire a aspectului ori performantelor ceasului. Atare situatii de constatare a
nulitatii garantiei revin Artmark, direct ori pe baza constatarii partenerului sdu de service.
Artmark nu oferd garantie de buni functionare pentru: a) ceasurile cu privire la care
catalogul mentioneaza cd sunt, in starea de la data licitatiei, nefunctionale (este indeosebi
situatia ceasurilor decorative); b) ceasurile vintage (mai vechi de 40 de ani). Solicitarea
de activare a garantiei se adreseazd exclusiv cdtre biroul de resort din cadrul Artmark,
n scris. Artmark poate si va decide cu privire la partenerul de service la care va apela
pentru diagnoza si/sau reparatie. Activarea garantiei de bund functionare suspendd
durata termenului de garantie; insa Artmark nu se poate angaja la o duratd a serviciului
de reparare, inclusiv inlocuire componente nefunctionale, indeosebi, dar fira a se limita
la, ipoteze in care anumite revizii trebuie efectuate in straindtate ori trebuie importate
componente.

6.3. In cazul obiectelor de art3 decorativd si obiectelor de colectie, precum curiozitatile
tehnice, ce au fost originar destinate unei sau mai multor functionalitati practice, dincolo
de eventualul aspect decorativ, Artmark nu garanteaza la data vanzarii functionalitatea
totald sau partiald a acestora, nici caracterul original al tuturor pieselor componente.
Persoanele interesate sunt indemnate, daca aspectul functionalitdtii primeaza in decizia
de cumpdrare, sd verifice in prealabil obiectul, inspectandu-I fizic si solicitand Artmark
testarea functiondrii acestuia in prezenta lor. Persoanele interesate trebuie sd ia in
considerare cd este posibil ca unele obiecte sd nu poatd fi testate in expozitie datoritd
regimului de zgomot ori obligatiei de prevenire a incendiilor ori raportat la eventuale
incompatibilitati tehnice sau tehnologice (spre exemplu, tipul sursei de alimentare cu
curent). Totodatd, datorita evolutiei mijloacelor umane de comunicare, anumite obiecte,
desi teoretic functionale, nu mai pot fi testate, in lipsa mediului tehnic sau tehnologic de
testare (spre exemplu, sistemele analogice)A

6.4. Obiectele de artd decorativd ori de colectie ambalate In ambalajul original se prezumad
noi. Nu este permisd dezambalarea lor fard acordul personalului Casei. Dezambalarea
ambalajului original decade obiectul din calitatea de nou si deterioreaza implicit starea sa
de conservare, aducand cu sine obligatia achitarii obiectului, conform art. 31.

6.5. Obiectele de artd traditionald, de tip memorabilia ori design contemporan, constand
n articole de Tmbrdcaminte ori incdltdminte, se pot testa prin imbrdcare ori incaltare
doar cu acordul personalului Casei. Testarea obiectului prin imbrdcare ori incaltare este

susceptibild sa dauneze obiectului, prin afectarea fie a calitatii de nou, fie a starii
de conservare, aducand cu sine obligatia achitdrii obiectului, conform art. 31

7. Durata, programul si locatia expozitiilor obiectelor ce se vor licita se vor face
cunoscute public in prealabil, prin pagina de web a Artmark, in catalogul de
licitatie (online sau tipdrit), precum si prin alte c3i de publicitate.

8. Formularul de inregistrare a participantului |a licitatie se completeaza Tnainte
de licitatie (in cazul participarii online), in timpul licitatiei sau imediat dup3
licitatie (in sala de licitatie). inregistrarea semnifici acceptarea neconditionat3
a termenilor si conditiilor prezentului regulament de licitare. Aceeasi valoare de
acceptare o are si participarea la licitatie, in persoana sau prin telefon ori oferta
scrisd (retinutd in temeiul corespondentei electronice ori inregistrdrii audio/
video), urmat3 ori nu de adjudecare; cel care liciteaza dar omite s3 depun ori s3
semneze orisd completeze conform formularul deinregistrare neputand sainvoce
in folosul sdu nesemnarea sau necompletarea conformd, fiind de asemenea
supus termenilor si conditiilor prezentului regulament. Prin inregistrarea/
participarea la licitatie, fiecare ofertant este de acord cu orice mijloace pe
care Artmark le-ar putea utiliza In privinta dovedirii faptului adjudecdrii,
inclusiv constatarea unui asemenea fapt, in conditiile previzute de lege.

9.1. Participarea la licitatie se face prin ridicarea unei palete de licitare, fizic sau
online, cuprinzand numarul de ordine al participantului in cadrul unei licitatii
anume, ca rdspuns la strigarea pasului de licitare de catre licitator. Licitatorul
cere, de reguld, pasi de licitare ce cresc cu aprox. 10% pasul anterior, intr-o
valoare rotunjitd incat sa fie previzibild, astfel: +25 de la1la 200, +50 de la 2011a
500, +100 de la 501121000, +200 de la 1001 la 2000, +250 de la 2001 la 5000,
+500 de la 5001 1a 10000, +1000 de la 10001 la 20000, +2000 de la 20001 la
30000, +2250 de la 30007 1a 50000, +5000 de la 5000112100000, +10000 de
1210000113 200000, respectiv +20000 peste 200001. Licitatorul poate accepta
drept valida altd suma strigata de un ofertant, superioard pasului anterior
acceptat, daca este urmatd de indicarea paletei de licitare a ofertantului.

9.2. Atunci cand mai multi participanti fizic in sala de licitatie indica prin ridicarea
paleteivointadealicita pretul cerut delicitator, acesta va alege dintre participanti
o singura palet3, specificandu-o, de regul3, in ordinea ridic3rii paletelor (tinand
contsidemasuravizibilitatiimanifestarii dorinteide alicita). Atunci cand maimulti
participanti online ridicd paleta pentru acelasi pas de licitare, platforma Artmark
LIVE afiseaza automat prima paleta online ridicata/prima ofertd exprimata.

9.3. Participarea la licitatiile de vinuri (sau alte bauturi alcoolice) rare sau de
colectie, precum si la licitatiile de arme si accesorii militare («<Militaria»), nu
este permisd persoanelor care nu au fmplinit varsta de 18 ani.

9.4. Atunci cand o licitatie se organizeaza in regim duplex, asambland mai multe
sdli de licitatie (in care se desfisoard aceeasi licitatie), se va putea participa la
licitatie in oricare dintre slile de licitatie componente ale duplexului (precum si
prin celelalte mijloace de participare la licitatie: oferta scrisa, telefon, online).
Licitarea unui lot se va initia in sala principald. Sala principald este cea In care
sau aferent locatiei cdreia se expune fizic lotul. Comisarul de licitatie al salii
principale initiaza licitatia, colecteazd ofertele formulate de cdtre participantii
salii principale, numdra ofertarea celui mai mare pas si, fnainte de a inchide
licitatia, ofera posibilitatea participarii si catre sala secundard, mandatand
conducerea licitatiei cdtre comisarul sdlii secundare, ce va derula aceleasi
activitati. Adjudecarea se va face in sala principald, Intotdeauna de cdtre
comisarul care a initiat licitarea lotului.

10.1. Lotul se adjudeca participantului care oferd pretul cel mai mare la
implinirea cumulativd a conditiilor: licitatorul strigd «adjudecat> si bate
ciocdnelul de licitatie. Oferta cea mai mare constituie ofertd irevocabild de
cumpdrare in conditiile si termenii prezentului regulament. Obligatia de
plata a pretului de adjudecare reprezintd creantd certd, lichidd si exigibild.

10.2. Loturile (obiectele supuse licitatiei) sunt strigate in ordinea enumerdrii lor
in catalogul de licitatie. Licitatorul anunta numdrul lotului si pretul de pornire
al acestuia. Licitatorul decide suveran pretul de pornire al fiecarui obiect supus
licitatiei, putand modifica pretul de pornire al acestuia In timpul licitarii, inclusiv
in cazul cand pretul de pornire este indicat In catalogul de licitatie sau cu prilejul
reintroducerii lotului In licitatie. Tn mod exceptional, pentru anumite loturi
importante, casa poate accepta o clauza de rezervd, care poate conduce la
situatia in care acele anumite loturi nu se pot vinde sub pretul de rezervd. Pretul
de rezerva va fi egal cel putin cu pretul de pornire si se poate situa peste limita
minimad a estimarii din catalogul de licitatie. Acolo unde valoarea rezervei nu
este specificatd, aceasta este egald cu pretul de pornire. Pretul de rezerva este
confidential, cel putin pana la momentul licitarii lotului pe care il conditioneaza.
Dacd, In cursul licitdrii lotului conditionat de rezervd, participantii oferd un pas
de licitare inferior pretului de rezervd, licitatorul poate solicita public pretul
de rezerva; licitatorul apreciazd suveran dacd sa anunte participantilor sau nu
rezerva, in functie de nivelul constatat al intentiei de licitare si ritmul de licitare.
In cazul in care participantii nu oferd pretul de rezerva sau o sum3 superioara
acestuia, lotul nu se adjudeca; acesta poate fi insa reintrodus in timpul licitatiei,
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de cdtre un participant care oferd cel putin pretul de rezervd. Pot apdrea situatiiin
care consignatarul convine cu consignantul, in timpul licitatiei, reducerea pretului
de rezervi (caz in care lotul afectat de rezerva si neadjudecat poate fi reintrodus la o
valoare mai mica a rezervei).

10.3. Nici un lot nu se va vinde sub pretul de pornire, in timpul sau ulterior licitatiei.
Loturile nelicitate la momentul strigdrii lor initiale pot fi reintroduse In vanzare in
cadrul siin timpul licitatiei, daca un participant o solicitd explicit.

11.11n cazul licitatiei online sau ,,timed online”, alcdtuita din etapa colectdrii de oferte
online prealabile si etapa licitarii propriu-zise, licitatia va incepe de la pretul curent
format In etapa colectarii de oferte online prealabile. Astfel, in prima etapd, ce decurge
intre momentul publicdrii online a catalogului licitatiei si momentul inceperii licitatiei
propriu- zise, dacd se inregistreazd o ofertd online prealabild, egald sau mai mare
decat pretul de pornire, pretul de pornire se transformd in pret curent, statut pe carefl
preia orice ofertd online ulterioard ce depaseste, cu cel putin un pas de licitaie, nivelul
sumei ce reprezenta anterior pretul curent. Inregistrarea ofertelor online prealabile se
face In cadrul paginii catalogului online de licitatie, in pagina detaliata a lotului pentru
care se oferteazd, de citre orice ofertant care a deschis un cont online de participare la
licitatie, aprobat. Pentru evitarea dubiului specificim cd toate ofertele online prealabile
inregistrate sunt tratate de platforma dupa principiul maximei economii/”proxy
bidding”, constand in aceea cd indiferent de discrepanta valoricd intre oferta si pretul
de pornire (ori intre dous oferte), cresterea de pret curent se produce doar cu un pas
de licitatie, economisindu-se ofertantului diferenta pana la plafonul maxim oferit.

11.2 Intr-aceastd prim3 etapd, ofertantii vor primi mesaje de instiintare cu privire
la: a) confirmarea inregistririi ofertei online prealabile; b) alocarea pretului curent
de licitatie/castigarea de citrei ei a pasului curent de licitatie; c) realocarea pretului
curent de licitatie/pierderea de catre ei a pasului curent de licitatie, urmare a unei
oferte superioare. Instiintdrile se vor efectua doar cdtre persoanele direct afectate
(persoana care a castigat pasul si persoana care a pierdut pasul).

11.3 In ipoteza modificarii unor oferte online prealabile, in cadrul primei etape a
colectdrii de oferte online, pretul curent se poate modifica (superior/inferior, functie
de cresterea/sciderea/anularea unor oferte online prealabile) in mod automat, putand
atrage realocarea pretului curent de licitatie cdtre alt ofertant, precum si instiintarea
ofertantului castigdtor si a celui pierzator.

1.4. 1n a doua etapa a licitatiei online/, timed online”, care decurge intre momentul
anuntat pentruinceperea licitdrii si strigarea, urmata de adjudecare sau nu, a ultimului
lot al licitatiei online, fiecare lot porneste in licitatie de la pretul curent ori, daca nu
a fost Tnregistratd nicio ofertd online prealabild, de la pretul de pornire prevdzut in
catalogul de licitatie. Licitatia online se desfasoard 1n platforma de licitare Artmark
LIVE® si pot licita live online toate persoanele interesate care au deschis un cont
online de participare la licitatie, aprobat; urmare a aprobdrii deschiderii contului,
fiecdrui utilizator i se aloca o paletd unicd de licitatie, anonimd, desemnatd printr-un
cod numeric (alocat aleatoriu, in cadrul unor transe numerice consecutive). Pasii de
licitatie se alocd n ordine, primei palete online ofertante. Strigarea pasilor de licitatie
si avizarea, prin numadrare de trei ori, a participantilor online cu privire la iminenta
adjudecdrii catre paleta care a oferit pasul cel mai mare se realizeaza prin mentionarea
scrisd, n fereastra alocatd comunicdrilor licitatorului electronic, de mesaje succinte.
Adjudecarea se petrece dup3 avizarea participantilor prin numararea (scrisa) de trei
ori, in termen de 5 secunde de la ultima strigare (neurmatd de manifestarea unei
oferte pentru un pas superior de licitatie). In situatia exceptional3 in care ar exista un
pret de rezerva aferent unui lot care se liciteaza online, daca acesta nu se depaseste
prin cresterea organicd a pretului curent, licitatorul electonic va solicita participantilor,
prin mentionare scrisd in fereastra destinatd comunicarilor licitatorului, sd ofere pasul
pretului de rezerva. Loturile neadjudecare pot fi reintroduse in timpul licitatiei online,
conform regulilor generale.

11.5. Tn a doua etap3 a licitatiei online, participantii vor primi mesaje de Tnstiintare cu
privire la: a) faptul cd primul dintre loturile pentru care a inregistrat o ofertd prealabila
online urmeaza a fi licitat in curand (cu 5 loturi inainte sau, in cazul in care lotul vizat
este unul dintre primele 5, cu cateva minute fnainte de inceperea licitatiei; atentie,
nu se vor trimite Instiintari cu privire la inceperea licitdrii tuturor loturilor pentru
care ofertantul a inregistrat oferte, ci doar cu privire la inceperea licitarii primului
lot); b) pierderea de catre ofertant a pasului curent de licitatie, urmare a unei
oferte superioare i cadrul licitatiei (atentie, se poate petrece situatia in care oferta
concurentd, prealabild licitatiei, initial superioard, sa fie ulterior modificata in scadere
- modificarea ofertelor online prealabile este posibild pand la inceperea etapei live a
licitatiei timed online - iar oferta pierzatoare sa devina castigatoare prin modificarea,
inainte de licitatia live, a ofertei superioare); c) eventuala adjudecare a unor loturi,
dupa finalizarea licitatiei.

11.6. Mesajele de la art. 11.2. 5i 11.5. se primesc de ofertant la adresa de email indicata la
Tnregistrarea contului online. Orice utilizator poate modifica adresa de email accesand
pe website profilul siu de utilizator (in pagina MyA10/MyArtmark).

12. Licitatorul poate elimina din licitatie oricare lot dintre cele expuse si prezentate in
catalogul de licitatie, pentru motive ce vor fi considerate de parti drept avand legaturd
cu buna si diligenta desfdsurare a licitatiei.

13. Tn cazul in care un lot nu se adjudecd in cadrul licitatiei, acesta este restituit
deponentului in termenul prevazut in contractul de consignatie. Un lot nevandut in
cadrullicitatiei va putea i cumpdrat, in urmatoarele 5 zile (si anterior restituirii sale),
la o valoare egald cu sau mai mare decat minima intervalului valorii de estimare
conform catalogului de licitatie, in cazul obiectelor de artd, respectiv o valoare mai
mare sau egald cu 125% din pretul de pornire al licitatiei, In cazul obiectelor de
colectie, sau cel putin la valoarea rezervei (1a care se adaugd taxa de licitatie, care
variaza functie de statutul cumpardtorului in relatie cu Artmark, conform art. 16 si
18).

14.1 Persoanele interesate de loturile ce urmeaza a fi vandute prin licitatie pot
participa si in absentd, printr-una dintre urmatoarele modalitdti: a) deschizand
un cont online pe platforma Artmark LIVE®, plaseazd online o ofertd pre-licitatie,
pentru o suma maxim ofertatd, pana la care sistemul software de licitatie va oferta
pasi de licitare in numele participantului absent fizic, folosind paleta electronicd de
licitatie, anonimd, desemnatd printr-un numdr unic de participant, alocatd contului
online al participantului absent fizic; b) avand cont online deschis pe platforma
Artmark LIVE®, participa online in timpul licitatiei la licitarea loturilor de interes,
ridicand paleta electronicd alocata contului sau la pasii strigati de comisarul de
licitatie, faptul ridicarii paletei electronice putand fi observat de toti participantii
fizici ori online la licitatie; c) pe calea formuldrii scrise de oferta (formularul se pune
la dispozitia cumparatorilor interesati anterior tinerii licitatiei - atat online, cat sila
receptie), urmand ca personalul Casei s3 exercite oferta scrisd licitand in numele
participantului absent pand la cel mult suma neta ofertats; d) pe calea participdrii
telefonice prin personalul Casei, urmand ca personalul Casei s ridice fizic (sau
electronic, dupd caz) paleta pentru sumele ofertate telefonic, in timp real, de
participantul prin telefon. Se recomanda ofertantilor in absentd, prin oferta online
pre-licitatie ori oferta scrisa, sd oferteze pasi intregi de licitatie, iar nu sume situate
intre pasii de licitatie, pe care comisarul de licitatie are libertatea de ale ignora, dupa
caz (similar situatiei strigarii sumelor intre pasi in sala de licitatie ori prin telefon).

14.2. Titularii de cont in aplicatia Artmark LIVE® sunt Tncunostintati cd trebuie sa
utilizeze cu precautia necesard aplicatia, respectiv sd mentina confidentialitatea
datelor de acces la cont, sd nu distribuie accesul la cont, sd se asigure ca accesul
la dispozitiv, respectiv manipularea dispozitivului se face in sigurantd raportat la
faptul ca apasarea butonului “liciteaza” conduce la transmiterea unei oferte valide,
fdrd a fi necesara o confirmare subsecventd. Titularii conturilor Artmark LIVE® sunt
personal raspunzatori pentru toate ofertele transmise din contul lor. Participantul
prin Artmark LIVE® intelege ca raportat la natura vanzarii prin licitatie si la ritmul
inevitabil al conducerii acesteia, manevrarea butonului de licitare, indiferent
dacd din neglijenta, entuziasm, emotionalitate, eroare, insuficienta chibzuire si
altele de aceeasi naturd, conduce la o ofertd de pas valida, ce nu se poate retrage
prin transmiterea ulterioard adjudecdrii a unei intentii de revocare ori a unei
contrapropuneri. Participantii pot retrage ofertele formulate online doar inainte
de inceperea licitarii lotului, dacd au fost plasate online pre-licitatie si sub conditia
receptiondrii unui email de confirmare a retragerii ofertei, semn cd retragerea prin
canal online a ofertei plasate online pre-licitatie a functionat.

14.3. In cazul in care mai multi participanti in absent3 plaseaza online oferte scrise
sau prin formular pentru acelasi lot la acelasi pret (maxim), de reguld va avea
prioritate prima ofertd receptionatd. Ofertele scrise, online sau prin formular,
sunt maximale, asadar sistemul va licita cel mult pana la valoarea scrisa, oferind
pasul proxim (iar nu valoarea scrisd maxima ofertatd). Participantii sunt rugati
sa ia Tn considerare cd in conditiile acestui sistem de licitare, care aloca pasii pe
rand, consecutiv, protejand valoarea maximald oferitd in scris de un participant
absent, este posibil ca lotul sd se adjudece unui alt participant, la valoarea
maximald oferitd in scris de participantul absent (c3rui participant absent
comisarul i-a alocat pasul anterior de licitare, in virtutea prioritatii ofertei sale).
Astfel ca participantilor ce Inregistreaza oferte scrise pre-licitatie, prin formular
ori online, Casa le recomandd sa urmdreasca totusi telefonic ori online, de la
distantd, licitarea lotului ofertat pre-licitatie, pentru a putea decide in cunostinta
de cauzd dacd sa continue licitarea lotului peste valoarea ofertatd pre-licitatie.

15. La licitatie pot, de asemenea, participa, in conditii egale, statul prin reprezentant,
ce manifestd in conditiile prevdzute de lege dreptul de preemptiune al statului, ori
muzee si alte institutii publice.

16. Pretului de adjudecare, fie pret de pornire, fie pas strigat de licitator, i se va
adduga taxa de licitatie. Taxa de licitatie include, de reguld, TVA (regim de TVA
inclusiv), precum si oricare alte taxe asociate tranzactiei pe teritoriul jurisdictiei
vanzarii. In Romania, in cazul artei plastice, potrivit legii, se adaugs separat taxa de
timbru a artistilor plastici, de 0,5%; de asemenea, in toate jurisdictiile, in cazul artei
decorative si a bijuteriilor ce contin pietre pretioase sau semipretioase, se adaugd
taxa de certificare gemologica de 0,5% per lot (dar nu mai putin de 11 euro per lot).

17. Strigarea si adjudecarea pretului se fac n EUR, ce se va folosi drept monedd
de calcul a pretului de strigare, respectiv adjudecare. In jurisdictiile care nu au
adoptat EUR, Artmark va anunta, prealabil inceperii licitatiei, cursul conventional
(echivalenta) EUR/moned3 national3 folosit de Casi in scopul licitatiei curente. Tn
cazul in care Artmark nu anuntd un curs conventional, se aplica cursul oficial al
Bancii Nationale din ziua pldtii facturii proforma.

18. Taxa de licitatie variazd de la o jurisdictie la alta, functie de costurile de organizare
de piatd. In Croatia este de 22% din pretul de adjudecare; In Romania taxa este de 20%
din pretul de adjudecare; in Bulgaria taxa este de 18% din pretul de adjudecare. Membrii
Artmark, detindtori de card de membru Artmark Clasic, beneficiazd de o reducere a taxei
(Ia20% in Croatia, la 18% in Romania, la 16,5% in Bulgaria), dacd au cumulat o valoare de
adjudecare mai mare de 100.000 euro.

19. Obiectul de arta (sau de colectie) adjudecat trebuie pltit de cumpartor in termen de o
sdptamana de la momentul adjudecdrii. Plata se efectueazd in moneda nationald de cdtre
rezidenti; sau in EUR ori USD de citre nerezidenti. Plata se poate efectua: a) in numerar
la casieria Casei, pentru sume care nu depdsesc plafonul prevdzut, din timp in timp, de
lege, b) prin transfer bancar, la coordonatele previzute in facturd, si c) prin card bancar
(sunt acceptate cardurile Mastercard si Visa). Casa poate solicita, in situatii precum, dar
nu limitat la, ofertanti noi, oferte de valoare semnificativd, vanzari silite prin licitatie,
alte ipoteze speciale, dovezi de bonitate financiara, precum avansuri in cont, scrisori de
garantie bancard, depozite ori titluri de valoare, cu rambursare in termen de 3 zile de la
licitatie ori, In caz de adjudecare, de |a plata corespunzdtoare.

20. Preluarea obiectului de artd (sau de colectie) se poate efectua indatd dupi
incasarea sumei facturate (in cazul vehiculelor de colectie in termen de 3 zile). Atunci
cand plata se face in numerar ori utilizdnd cardul bancar, facturarea si plata lotului
adjudecat se pot petrece atat in timpul ori ulterior finalizarii licitatiei - la locul licitatiei
- cat si ulterior licitatiei - la sediul Casei. Factura si documentatia aferentd cumpdrarii
(proces-verbal de predare, certificate) se pun la dispozitie, de reguld, in variant3
electronica. Dacd cumpdratorul solicitd, acestea se pot elibera si in variantd tiparita.

21. Dreptul de retragere din contract (renuntarea la achizitionarea lotului adjudecat) nu
este aplicabil adjudecarilor efectuate in cadrul licitatiilor publice organizate de Artmark.
Similar, loturile achizitionate din licitatiile publice organizate de Artmark nu pot fi returnate
sinu le sunt aplicabile prevederile OUG nr. 140/2021 privind anumite aspecte referitoare la
contractele de vanzare de bunuri.

22.1n cazul In care suma facturatd nu este achitata in termenul previzut de prezentul
Regulament, in vederea repardrii prejudiciului cauzat, Artmark poate optaintre: a) a solicita
cumpdratorului achitarea lotului adjudecat i a taxei de licitatie, precum si a unei penalitati
de intarziere de 1%/zi din suma datoratd, b) a retine, in contul creantei, inspre vanzare,
obiecte de arta sau de colectie apartinand adjudecatarului, respectiv sumele din vanzarea
acestora, c) a rezolutiona contractul cu obligarea adjudecatarului care refuza plata, pentru
alt motiv decat cel reglementat de art. 27, la plata dublului taxei de licitatie respectiv d)
a readjudeca unui contraofertant, ce a ofertat un pas inferior pretului de adjudecare (in
scris sau online prealabil licitatiei ori online in timpul licitatiei, conform inregistrarilor
electronice in platforma de licitare), daca acesta confirma dupi licitatie mentinerea ofertei
inferioare pretului de adjudecare, cu obligarea adjudecatarului ce a intarziat sau refuza
plata lotului adjudecat sa pliteasca diferenta dintre suma incasatd de Artmark si suma
ce ar fi trebuit ncasatd de Artmark de la adjudecatar. Termenul de prescriptie a dreptului
Artmark de a obtine repararea prejudiciului suferit este de 5 ani de la data adjudecdrii.

23.1. Transferul dreptului de proprietate se face la momentul transferului posesiei lotului
adjudecat de la Artmark la cumparitor sau transportator (dup caz) sub conditia platii
integrale de catre cumpadrator a sumei facturate. Preluarea si transportul lotului adjudecat
suntin sarcina si se realizeazd pe riscul cumpdratorului. Acesta este dator sd preia obiectul
adjudecat in termen de 2 sdptamani de la receptionarea platii de ctre Artmark, de la
sediul operatorului Artmark de la care a cumparat sau de la depozitul indicat de Artmark.

23.2. Livrarea loturilor platite se face la sediul organizatorului licitatiei/operatorului
economic, transportul acestora fiind in sarcina cumparatorului. Transportul lotului platit
in interiorul {drii operatorului Artmark de la care a adjudecat se va efectua cu mijloacele
specializate de transport ale Artmark in cazul in care valoarea loturilor adjudecate
intr-o sesiune lunard de licitatii depaseste, fard addugarea taxei de licitatie, plafonul de
25.000 euro. La solicitarea adjudecatarului, si pe costul acestuia, Artmark poate organiza
transportul lotului la adresa indicatd de adjudecatar, In toate celelalte situatii.

23.3. In cazul vehiculelor de colectie (masini, motociclete, ambarcatiuni, aparate de
zbor si alte asemenea), transferul dreptului de proprietate are loc la momentul platii
de cdtre cumpdrdtor a sumei facturate, dar nu mai devreme de finalizarea efectudrii de
catre deponent si/sau cumpardtor a formalitatilor speciale prevazute de legea aplicabila
(precum, dupa caz, radierea vehicului din registrul special/inscrierea vehicului in registrul
special, obtinerea de certificate fiscale, obtinerea de permise de utilizare, forme notariale).
Transferul posesiei asupra vehiculelor de colectie se va face prin transmiterea cheilor
vehiculului. Transferul posesiei vehiculului de colectie, precum si predarea documentelor
necesare fnmatricularii si, dupa caz, declardrii fiscale a vehiculului de catre cumparator,
se vor face de catre Artmark in termen de 5 zile lucrdtoare de la data efectudrii de catre
cumpdrator a pldtii sumei facturate.

23.4.1n cazul armelor de foc (vechi, de colectie, de panoplie ori de vanitoare), transferul
dreptului de proprietate are loc la momentul platii de cdtre cumpdrdtor a sumei facturate,
sub conditia prezentdrii de citre cumpdrator a documentelor prevazute de lege (precum
autorizatie, permis, atestat) pentru a define/transporta legal acel tip de arma de foc.

24.1. Date fiind limitele fizice ale depozitului propriu al Artmark, cumparatorul autorizeaza

Artmark ca, dupd o lund in cazul rezidentilor, respectiv 45 de zile pentru
nerezidenti, de la data licitatiei, s transfere obiectele neridicate de cumpadrdtor,
in contul si pe seama cumparatorului, intr-un depozit extern. Incepand cu o lund
de la data licitatiei, Artmark nu mai raspunde patrimonial fatd de cumparator
pentru integritatea lotului adjudecat. La ridicarea obiectelor, cumparatorul
va achita costul de transport la depozitul exterior si cota-parte din chiria
depozitului, convenite de parti drept egale cu contravaloarea a 2,5% din pretul
de adjudecare/lund, dar nu mai mult de 250 euro/Iun3/lot. In ipoteza in care
cumpdratorul nu ridica operele adjudecate in termen de 6 luni de la data
depozitdrii externe, Artmark este in drept sa pund (din nou) in vanzare opera
pentru a-sirecupera costurile de transport, depozitare si oricare altele accesorii,
eventuala diferentd pozitiva revenind cumpardtorului.

24.2. Tn cazul vehiculelor de colectie, cumpdritorul are obligatia de a prelua
autovehiculul in termen de o sdptamana de la data efectuarii platii. Dupa
expirarea acestui termen de o sdptamand, cumparatorul autorizeazd Artmark
sd transfere masina de colectie neridicata de cumparator, in contul si pe seama
acestuia, Intr-un depozit extern. Incepand cu o s3ptimana de la data licitatiei,
Artmark nu mai rdspunde patrimonial fata de cumpardtor pentru integritatea
bunului adjudecat. La ridicarea bunului, cumparatorul va achita costul de
transport la depozitul exterior si costul depozitarii, convenite de parti drept egale
cu contravaloarea a 2,5 % din pretul de adjudecare/lund, dar nu mai mult de
250 euro/lund/lot. In ipoteza in care cumparitorul nu ridica vehiculul adjudecat
in termen de o lund de la data depozitdrii externe, Artmark este in drept sd
pun (din nou) in vanzare vehiculul pentru a-si recupera costurile de transport,
depozitare si oricare altele accesorii, intervenind rezolutiunea contractului.

25.1. Intre loturile de art3 contemporand scoase la vanzare prin licitatie pot fi
si lucrdri de arta digitald, existente si/sau prezentate doar pe suport digital ori,
dupd caz, si tipdrite pe suport material.

25.2. Unele lucréri de artd digitald pot fi puse in vanzare in format NFT (token
nefungibil), vanzandu-se o datd cu NFT-ul unic care reprezintd si cripteazs
accesul In reteaua blockchain la fisierul de arta digitala original, ce poarta
semnadtura artistului si asigurd proprietatea asupra lucrarii de artd digitala.

25.3. Lucrdrile de arta digitala, inclusiv cele care se vand in format NFT, pot fi
nsotite de alte obiecte relationate ori de expresii fizice ale lucrdrii de artd digitald,
alcatuind, Tmpreund cu aceasta, un lot compus. Lucrarile de arta digitald pot
consta Tn imagini statice ori Intr-o succesiune cinetica de imagini si pot include
un mixt de media, inclusiv film si audio.

25.4. De reguld, In expozitie, lotul de arta digitald este expus pe un ecran,
singular ori alternativ cu alte loturi de arta digitald supuse vanzdrii prin
licitatie. Lotul de arta digitala supus licitatiei nu se vinde Tmpreuna cu ecranul
si accesoriile electronice folosite in expozitie, urmand ca adjudecatarul sa
foloseascd, fn vederea eventualei expuneri, dispozitive electronice proprii.

25.5. Conceptul NFT asigurd unicitatea accesului la fisierul de artd digitald,
precum si originalitatea lucrdrii de arta digitald, in relatie cu artistul, ca si
emanatie directd a artistului. Unele lucrdri de arta digitald, indiferent de formatul
ori suportul pe care se pun n vanzare, pot exista, in chip original, in mai multe
exemplare ori variante. Unele loturi de arta pot relua in mediu digital, fotografic
ori creativ, prin mijloace specifice mediului digital, lucrdri de artd realizate initial
n format fizic si tehnici traditionale. Unele loturi compuse pot fi alcdtuite din
suma lucrarii izice de artd si expresia acesteia in format digital, care poate varia
compozitional, cromatic ori ca format fatd de lucrarea fizica de artd.

25.6. Loturile de arta digitald in format NFT (ori care cuprind si lucrari de art3
digitald in format NFT) vor fi descrise in catalogul licitatiei prin parametrii
specifici mediului si formatului de criptare, stocare si transfer (ID token, adresa
portofelului electronic de stocare, adresa contractului cu reteaua blockchain
(smart contract), formatul grafic si, unde este cazul, dimensiunea in pixeli,
precum si data criptdrii).

25.7. De reguld, loturile de artd digitald in format NFT se pot pliti de
adjudecatar atat prin mijloacele clasice de plata de la art. 19, cat si in
criptomoneda, ca si moneda naturald a mediului retelei blockchain de
stocare, sub rezerva fndeplinirii termenilor si conditiilor ce urmeazd.

25.8. Loturile care se pot achita in criptomoneda vor fi desemnate prin simbolul
,CC" (,,cryptocurrency”). Pentru claritate, loturile ce poartd acest simbol se pot
achita atat prin mijloacele clasice de platd (art. 19), cat si in criptomonedele
agreate. Ethereum este, la data acestor reguli, criptomoneda agreatd; se pot
adauga criptomonede alternative, care vor fi si daca vor fi precizate ca atare
la rubrica ,Informatii Suplimentare” a lotului de arta digitald. Achitarea lotului
implica achitarea pretului de adjudecare, a taxei agregate de licitatie, precum si
a oricdrei alte sume reglementate de art. 16.
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25.9. Plata de catre adjudecatar in Ethereum si/sau altd criptomoneda agreata se face
prin transfer din portofelul digital al adjudecatarului catre portofelul digital al Casei,
in termenul de platd reglementat de art. 19. Rata de schimb pentru Ethereum si/sau
altd criptomoneda agreata, in relatie cu EUR, care este moneda de calcul a licitatiei
si adjudecdrii, va fi cea din data platii, asa cum este indicatd pentru ziua pldtii de una
dintre casele de schimb recunoscute la nivel international.

25.10. Adjudecatarul care pldteste lotul de artd digitald in Ethereum si/sau altd
criptomoneda agreatd declara Casei si garanteazd cd sursa baneascd a pldtii nu este
una ilicita.

25.11. Transferul proprietatii lotului de artd digitald adjudecat catre cumpardtor se
desfdsoara in conditiile art. 23, cu precizarea cd acesta este conditionat de incasarea
efectivd a pretului facturat, inclusiv, in cazul pldtii in criptomonedd, de fncasarea
efectivd a valorii pretului facturat in portofelul digital indicat de Casa.

25.12. Proprietatea lotului de arta digitald in format NFT se va transfera de catre Casd
(ori, daca va fi cazul, direct de catre artist) citre adjudecatar, prin debitarea portofelului
electronic al Casei (ori al artistului) citre portofelul electronic al adjudecatarului. in
acest scop adjudecatarul trebuie sa indice Casei datele relevante pentru efectuarea
transferului lotului.

25.13. Sunt in responsabilitatea adjudecatarului: s deschida un portofel electronic
pe care Casa sd 1l crediteze cu lotul de artd digitald in format NFT; sd intretind si sd
cunoascd cum sd opereze portofelul electronic; sd memoreze cheile/parolele de
acces necesare operarii portofelului electronic. Riscul proprietatii lotului se transferd
cumpdrdtorului prin debitarea si la momentul debitarii lotului in format NFT cdtre
portofelul electronic indicat de adjudecatar.

25.14. Adjudecatarul lotului de arta digitald in format NFT declard si garanteazd Casei
ca: Intelege si fsi asumd eventualele riscuri asociate tranzactiondrii de NFT si de
criptomoneda, precum si stocdrii acestora intr-un portofel electronic, inclusiv riscul
volatilitdtii cursului criptomonedei, riscul nememorarii/pierderii cheilor/parolelor de
acces la portofelul electronic, riscul de hacking inerent sistemelor electronice, riscul
taxdrii ori al cresterii taxarii tranzactiilor cu NFT, ori riscul reglementarii nefavorabile cu
privire la aceste operatiuni, ulterioare momentului adjudecdrii lotului in format NFT,
precum si orice alt risc neprevazut, specific pietelor investitionale emergente.

26.1. Autoritatile nationale pot clasa anumite bunuri culturale mobile importante
sau exceptionale drept ,,apartinand patrimoniului national cultural” ori unui , tezaur
national”. Acestor bunuri li se aplicd, conform legii nationale, un regim juridic special,
de protectie si restrictie; bunurile culturale mobile clasate se marcheazd in catalog
prin addugarea unui indice la numarul lotului. Bunurile aflate in patrimoniul national
cultural al Romaniei, clasate in categoria ,,fond”, vor i marcate in catalogul de licitatie
cu simbolul “F", iar cele clasate in categoria ,tezaur” vor fi marcate in catalogul de
licitatie cu simbolul “T". De asemenea, bunurile clasate in tezaurul cultural al Bulgariei
sau Croatiei vor i marcate in catalogul de licitatie cu simbolul ,T7”. In conditiile legii,
Artmark va efectua demersurile necesare pentru a instiinta autoritatile competente
despre punerea in vanzare a bunurilor avand regim ,tezaur”.

26.2.1n cat priveste Romania si Croatia, loturile marcate cu simbolul “C* sunt supuse
la data licitatiei unei evaludri a clasabilitatii acestora in patrimoniul national cultural
mobil, iar In eventualitatea clasdrii, statul poate exercita dreptul de preemptiune.
Totodatd, Tn cat priveste Romania, cumparatorii sunt Instiintati ca achizitia loturilor

marcate ,,C" precum si a celor clasate In patrimoniul national, marcate ,F” ori ,T",
trebuie adusa pe cale legald la cunostinta Ministerului Culturii,

26.3. Ca siIn cazul celorlalte bunuri vandute prin licitatie, in toate cazurile In care un
bun inclus in licitatie este susceptibil de exercitarea dreptului de preemptiune al unui
stat/autoritdti publice nationale sau locale, in termenele si conditiile prevdzute de
legea aplicabild, pretul de vanzare este egal cu suma dintre valoarea de adjudecare
si taxa de licitatie.

26.4. Dacd Statul sau autoritatea publica competentd Tsi exercitd dreptul de
preemptiune anterior licitatiei, oferind un pret cel putin egal cu valoarea la care
s-a adjudecat ulterior bunul, transferul dreptului de proprietate va opera direct
citre titularul dreptului de preemtiune. in situatiile in care Statul sau autorititile
competente nu si-au exercitat dreptul legal de preemptiune pand la data licitatiei,
contractul de vanzare cu adjudecatarul se va incheia sub conditia suspensivd a
neexercitdrii preemptiunii in termenullegal. Prin exercitarea preemptiunii de catre Stat
sau autoritatile competente ulterior adjudecdrii, contractul de vanzare se va considera
incheiat direct intre vanzitor si titularul dreptului de preemtiune (pretul de vanzare
fiind stabilit conform art. 26.3), iar contractul cu tertul adjudecatar se va desfiinta
retroactiv. Dreptul de proprietate se transfera cdtre titularul dreptului de preemtiune
la momentul platii pretului.

26.5. De asemenea, anumite legi nationale prevdd un drept de prioritate la cumpdrarea
loturilor de hartie cu semnificatie culturald/istoricd/administrativd deosebitd, in
favoarea Arhivelor Nationale/Arhivelor Statului. Prevederile de la art. 26.4 se aplica
in mod corespunzator si in cazul dreptului de prioritate la cumpdrare al Arhivelor
Nationale/Arhivelor Statului, care, potrivit legii, beneficiazd de un termen (tn Romania

si Croatia de 60 de zile) pentru exercitarea preemptiunii. Pentru bunurile care fac
parte din Fondul Arhivistic National, sarcina instiintarii Arhivelor Nationale/Arhivelor
Statului despre punerea in vanzare incumbd deponentului, iar Artmark poate sa
actioneze numai ca reprezentant in indeplinirea acestei obligatii. Loturile supuse
exercitarii dreptului de prioritate la cumpdrare al Arhivelor Nationale/Arhivele
Statului vor i marcate in catalogul de licitare prin simbolul "A".

26.6. Unele loturi sunt expuse si puse in vanzare in regim de import temporar -
ori provin din Uniunea Europeand si beneficiaza de libera circulatie, asa cum este
corespunzdtor reglementatd de legislatia europeana. Aceste loturi sunt marcate cu
simbolul “IT".

27.1. Artmark GARANTEAZA ADJUDECATARULUI AUTENTICITATEA OBIECTELOR DE
ARTA ADJUDECATE IN CADRUL LICITATIEI, sens Tn care emite un certificat de vanzare,
addugand o clauzd de garantare a autenticitdtii, ce precizeaza, dupa caz, numele
reprezentantului Casei, al consilierului de specialitate ori a unuia dintre expertii
consultanti ai Artmark, angrenati in autentificarea lotului. Clauza de garantare
a autenticitatii angajeaza, din partea Artmark, obligatia de garantie, fard limita
de termen, fard a necesita alte forme legale ori documentare. Artmark nu emite
din oficiu un raport elaborat de expertizd, neavand nici cadrul de manifestare,
nici abilitarea legald de a o face, aceasta activitate fiind rezervata strict, prin lege,
expertilor persoane fizice autorizate de Ministerul Culturii, fiecare aferent unei arii
de specializare, mai departe atestati de practicd si recunoscuti, fiecare specific,
de comunitatea profesionald. Artmark poate insa mijloci, pentru cumparatorul
interesat de un studiu elaborat al calitatilor lotului achizitionat, procurarea, pe
costul cumparatorului, a unui astfel de raport de expertiza, tehnicd si stilistica. De
asemenea, Tn cazul in care catalogul consemneaza faptul confirmarii autenticitatii
de citre expertul en-titre intr-un anume artist, fnseamnd c3 Artmark (prin
Departamentul de Cercetare-Documentare si/sau prin Departamentul de Evaluare)
s-a ingrijit de obtinerea, prin corespondentd scrisa ori verbald, a confirmarii
autenticitatii lotului de cdtre expertul apreciat de comunitatea profesionala drept
principal in opera unui anume artist, fard a implica insa faptul cd Armark va pune
la dispozitia cumpdratorului un raport elaborat, tehnic si stilistic, de descriere si
demonstrare a autenticitatii lotului. Raspunderea Artmark pentru autenticitatea
lotului, rdmane, siin acest caz, material si financiar, integrala.

27.2. Obligatia Casei de garantare a autenticitatii vizeazd calitatea esentiald a
fiecdrui lot, functie de tipologia acestuia, iar nu caracteristici secundare, chiar daca
acestea ar putea fi avute in vedere de adjudecatar la achizitionarea lotului (spre
exemplu, In cazul unui lot de arta plastica, garantarea autenticitatii inseamna
conformitatea autorului caruia lotul ii este atribuit ferm, iar nu conformitatea unei
calitdti secundare, de pildd o eroare cu privire la una dintre dimensiunile lotului;
ori in cazul unui lot de bijuterie, garantarea autenticitatii inseamna conformitatea
chimicd a metalului si pietrelor pretioase cu categoria in care sunt incadrate, iar
nu conformitatea unei calitati secundare, de pildd o eroare cu privire la stilistica In
care este realizat3 bijuteria). in cazul unui lot compus, adic3 alcatuit din mai multe
componente ce formeazd, de reguld, loturi individuale (spre exemplu, o colectie
de obiecte de argint, reunite prin tematic3 ori atelier), garantarea autenticitatii
vizeaza ansamblul componentelor; in ipoteza in care se dovedeste, urmand calea
contestarii autenticitdtii prevdzutd de art. 28, neautenticitatea unei componente,
rezilierea adjudecarii are in vedere doar componenta neconformd, prin inlocuirea
acesteia cu una asemandtoare ori returnarea pretului estimat pentru aceasta (la
care estimare sunt avute in vedere proportia reprezentata de componentd in pretul
ansambului si valoarea de piatd a componentei).

28. Cumpdrdtorul poate contesta autenticitatea unui obiect de arta adjudecat
prin comunicarea cdtre Artmark a unei contestatii scrise motivate, insotite de o
opinie scrisd a unui expert acreditat de Ministerul Culturii, general recunoscut de
comunitatea profesionald drept competent in opera artistului a carui paternitate
face obiectul contestatiei si beneficiind, in acceptiunea generald, de o buna reputatie.
In situatia in care bunul cultural a fost adjudecat intr-o jurisdictie fn care expertii
de arta nu sunt acreditati de Ministerul Culturii ori de o alta autoritate publicd,
contestatia scrisd motivatd va filnsotitd de opinia scrisa motivatd a unui profesionist
specializat fn opera artistului siTn perioada/tehnica In discutie, recunoscut ca atare
de comunitatea profesionald. Artmark are dreptul de a produce, in termen de 3
luni de la receptionarea contestatiei, o contraexpertiza a unui expert beneficiind
de un nivel similar de competenta si reputatie. Pentru a evita confuzia, Artmark
marcheazd fiecare dintre loturile livrate cu cel putin un element de siguranta
(timbru purtator al unui cod numeric unic, ireproductibil si autodistructiv in caz de
incercare de desprindere, ce se monteazd pe verso-ul lotului ori pe certificatul de
vanzare ce Tl insoteste - atunci cand acesta se elibereaza in variant3 tiparitd), proba
fdcand prin raportare la exemplarul secund al timbrului si compararea lotului cu
fotografia continuta In certificatul de vanzare si arhiva fotografica aferenta lotului.

29.1. Vanzarea obiectelor de artd (sau de colectie) este supusd legilor jurisdictiei in
care are loc vanzarea. Cumpardtorului unui obiect de arta i se va elibera un certificat
de vanzare. Certificatul se elibereaza in formd electronicd ori, in mod exceptional, la
cererea cumpdrdtorului, in forma tipdritd, pe hartie speciald si purtand un timbru
sec specific.

29.2. In cazul licitatiilor de bauturi alcoolice sau nealcoolice, Artmark elibereazd

adjudecatarului certificat de vanzare, precum si, dac3 s-a pastrat in timp (si a fost pus
de consignant la dispozitia Artmark), certificatul de provenientd/productie emis de
producdtor.

30.1. Nu fac obiectul vanzarii prin licitatie publica si nu sunt transmise catre cumpdrator
niciun drept patrimonial de autor asupra operelor de artd vandute prin licitatiile Artmark.

30.2. Artmark pastreazd dreptul de a publica imagini si descrieri ale obiectului de arta
(sau de colectie) pus in vanzare in oricare materiale documentare, jurnalistice, literare de
specialitate ori cu scop promotional.

31. Artmark poate pretinde persoanei care produce o daund, in cursul expozitiei ori
a licitatiei, unuia dintre obiectele supuse vanzarii, s3 suporte dauna achitand pretul
echivalent limitei maxime a intervalului valorii estimate, astfel cum este acesta publicat
in catalogul de licitatie, in cazul obiectelor de arta, respectiv dublul valorii pretului de
pornire al licitatiei, in cazul obiectelor de colectie, dar la cel putin valoarea rezervata de
consignant, dacd este cazul, care se adauga valoarea taxei de licitatie.

32. Artmark Instiinteazd cumpdratorii cd scoaterea de pe teritoriul national, pe orice cale,
a bunurilor culturale mobile pentru care nu s-a obtinut autorizatia/licenta/certificatul de
export temporar sau definitiv, eliberat in conditiile legii, constituie operatiune de export
ilegal. In cazul in care cumpdritorul doreste s exporte lotul achizitionat (nerestrictionat
la export prin lege — precum loturile marcate cu simbolul ,F" ori , T") poate apela, pentru
obtinerea autorizatiei/licentei/certificatului de export, la serviciile de reprezentare ale
Artmark. Artmark poate reprezenta cumpdrtorul in fata autoritatilor nationale (culturale
si vamale) in vederea obtinerii autorizatiei/licentei/certificatului de export, contra cost
(totodatd Artmark poate refuza serviciul de reprezentare, pentru motive ce nu se limiteaza
la: lipsa sau indisponibilitatea expertilor acreditati de Ministerul Culturii specializatiin tipul
bunului cultural mobil de exportat, reputatia expertilor acreditati de Ministerul Culturii
specializati in tipul bunului cultural mobil de exportat, nivelul tarifelor solicitate). Pentru
acest serviciu Artmark aplicd un tarif de 200 de euro + TVA. Artmark nu garanteazd cd
bunul adjudecat poate face obiectul exportului (la momentul licitatiei), nici obtinerea de
cdtre adjudecatar ori Artmark, daca cumpdratorul alege sa fie reprezentat de Artmark, a
autorizatiei/licentei/certificatului de export, dupa caz.

33. De asemenea, Artmark Instiinteaza cumpdratorii ce nu sunt rezidenti ai unui stat ce
face parte din teritoriul vamal al Uniunii Furopene c3, transferarea loturilor (importul
definitiv) in statele ai cdror rezidenti sunt, in conditiile legislatiei aplicabile in fiecare
situatie in parte, ar putea fi supusd unor taxe de import (taxe vamale, TVA si/sau accize
etc), dacd sunt indeplinite conditiile prevazute de lege si cumpdratorul nu obtine o scutire
de Ia aceste taxe.

34. Potrivit legii, bunurile culturale creatie a autorilor in viatd se pot exporta definitiv
sau temporar fdra autorizatie/licentd/certificat de export, urmand sa se ateste in fata
autoritdtilor competente faptul ca respectivele bunuri sunt opere create de autori in viatd.
Tn acest scop, Artmark poate elibera, gratuit, adeverinte, la solicitarea cumpdratorului.

35.1. Uneori licitatiile generale organizate de Artmark gazduiesc unul sau mai multe loturi
care se vand in scop caritabil. De reguld vanzarii acestor loturi li se aplicd regulile generale
de licitatie. Loturile caritabile din licitatiile generale vor fi, de regula, marcate cu un logo
distinctiv reprezentand o inima rosie. Atunci cand licitatiile gazduiesc o intreagd sectiune
caritabild ori cand Intreaga vanzare prin licitatie are scop caritabil, licitatiei ori sectiunilor
caritabile li se aplicd urmdtoarele reguli speciale.

35.2. Licitatia caritabild este organizatd de Artmark Tmpreund cu organizatia
nonguvernamentald, asociatie, fundatie ori mecena (,,0NG") care sustine cauza caritabila
n vederea sprijinirii creia se colecteaza fondurile si se popularizeaza proiectul si scopul
acestuia. Licitatia va fi condusd de unul sau mai multi reprezentanti ai Casei; dupd caz,
in conducerea licitatiei pot fi cooptati reprezentanti ai ONG co-organizatoare, precum si
ambasadori ai cauzei ONG si/sau invitati ai acesteia.

35.3.7n ipoteza unei formule colective de conducere a licitatiei, suverane sunt solicitarile,
strigdrile si adjudecadrile pronuntate de comisarul-reprezentant al Casei.

35.4. Catalogul de licitatie, fizic si/sau online, prevede preturi de pornire pentru loturile
supuse licitatiei. n prealabil licitatiei propriu-zise, participantii pot formula oferte (online,
de citre cei cu cont deschis in platforma Artmark LIVE, sau oferte fizice scrise), cel putin
egale cu pretul de pornire. Catalogul online al licitatiei va afisa numarul de oferte formulate
online ori scrise si introduse In sistem, precum si pretul curent al concursului prealabil de
oferte; pretul curent este cea mai mare sumd oferita, peste nivelul pretului de pornire.
Licitarea fiecdrui lot, in cadrul licitatiei propriu-zise, ce are loc In data sila ora comunicate
prin catalogul de licitatie, va Incepe de la pretul curent obtinut pentru fiecare lot. Nivelul
pretului curent se verificd imediat inainte de ora de incepere a licitatiei propriu- zise. Cu
toate acestea, se recomanda ca oferte superioare pretului curent s3 fie comunicate cu cel
putin 6 (sase) ore (termen limitd oferte prealabile) inaintea orei anuntate de incepere a
licitatiei; organizatorii nu pot fi tinuti responsabili de neoperarea unor oferte comunicate
ulterior termenului limitd pentru ofertele prealabile.

35.5. Loturile ce poarta simbolul ,,PC" sunt n situatia speciala a pretului de adjudecare
cumulativ. In situatii caritabile speciale, de reguld cauze umanitare grave, pentru care
punerea in licitatie a unui lot material ori simbolic urmareste colectarea unei sume anume

ori minime, simbolul ,,PC" semnalizeaza caracterul cumulativ al colectdrii, in
sensul cd fiecare ofertant, indiferent al cdrui pas de licitatie, este considerat,
raportat la scopul ofertarii, adjudecatar. Lotul material se alocd ofertantului care
a licitat cea mai mare sumd, insa fiecdrui participant i se elibereaza o expresie
materiala care atestd participarea la licitarea lotului caritabil umanitar (spre ex.
o diplomd, un certificat); in schimb, toate ofertele cu care participantii oferd pasi
de licitatie sunt asumate, ferme si angajante si obliga participantul la plata sumei
licitate, chiar dacd suma oferita este un pas intermediar de licitatie, iar nu pretul
de adjudecare. Asadar, pentru claritate, fiecare participant va plati cea mai
mare suma pe care o oferd pentru lotul caritabil umanitar, iar titularului cauzei
caritabile i se pldtesc toate sumele colectate in cadrul pretului de adjudecare
cumulativ.

35.6. In cazul in care un lot nu se liciteaza in cadrul licitatiei propriu-zise,
acesta se adjudecd la pretul curent, ofertantului prealabil care a ofertat pretul
curent. In cazul in care un lot nu a fost ofertat prealabil si nici nu se liciteaz3 in
cadrul licitatiei, acesta poate fi cumpdrat vreme de doud sdptdmani ulterior zilei
licitatiei (ori o alt perioadd public anuntatd in privinta unei licitatii anume), la un
pret cel putin egal cu pretul de pornire.

35.7. Lotul adjudecat se achitd catre Casa, in temeiul facturii de licitatie
emise de aceasta. Se considerd indeplinitd obligatia de plata asumata prin
licitare/adjudecare prin sponsorizarea, in suma echivalentd, catre contul ONG
co-organizatoare, in temeiul unui contract de sponsorizare incheiat intre
adjudecatar (sau persoana juridicd pe care o reprezints) cu ONG.

35.8. Preluarea lotului caritabil adjudecat si achitat (atunci cand acesta are o
expresie materiald) se efectueazd de catre adjudecatar de la locatia expozitiei
(ce poate diferi de sediul Casei), anuntate prin catalogul de licitatie (fizic si/sau
online).

35.9. Certificatul de vanzare prevazut de art. 28.1. se emite doar pentru loturile
ce reprezintd opere de arta plastica ori decorativd, loturi de istorie sau bibliofilie
ori obiecte de colectie (iar nu si pentru obiectele de design, vestimentatie sau
accesorii birotice ori tip memorabilia din licitatiile caritabile).

36. In ipoteza in care existe diferente intre varianta online a Regulamentului de
Licitare si varianta cuprinsd n catalogul tiparit al sesiunii de licitatie, prevaleaza
varianta online, prezumabil mai actuald la data licitatiei. Similar in cat priveste
catalogul de licitatie, in varianta sa online pot aparea modificari, adaugiri si
corecturi fatd de varianta tiparitd, prevaland, In cat priveste descrierea loturilor
si conditiile de licitare, varianta online a catalogului de licitatie asupra variantei
sale tiparite. Totodatd, inaintea sesiunii de licitatie, comisarul de licitatie poate
anunta, in sala de licitatie (si transmis in timp real prin platforma Artmark
LIVE®), modificdri, addugiri si corecturi la descrierea loturilor si conditiile de
licitare, care prevaleaza asupra celor continute in catalogul de licitatie.
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AUCTION RULES

1.1. The sale by auction of lots of works of art of collector’s items is organized by an
economic operator authorized by the Ministry of Culture in the jurisdiction where it
operates, a company of Artmark group, which operates and is entitled to operate
under the Artmark R name (“Artmark” or ,House”). The auction is carried out at the
headquarters of the authorized economic operator or in another location announced
in advance, being conducted by one or several representatives of Artmark (known as
auctioneers or auction commissioners).

1.2. In Romania, auctions are organized by Artmark Holding SRL, authorized under
no. 496/2022, or A10 by Artmark SRL, authorized under no. 476/24.11.2020, with
Romanian law being applicable; in Bulgaria, auctions are organized by Artmark Bulgaria
LTD, authorized under no. 207162373/17.11.2022, with Bulgarian law being applicable;
in Croatia, auctions are organized by Artmark Croatia DOO, authorized under no. MBS
081471806/9.11.2022, with Croatian law being applicable.

1.3. Artmark may organise some auctions exclusively online, without the mediation of
an auctioneer; these online or “timed online” auctions replicate online the conduct of
the physical auction and the same bidding rules, as well as certain special rules set out
in Article 11, apply to them in principle.

1.4. Some auctions may be organized in a duplex system, meaning in two (or more)
auction rooms that are located at a distance from each other but are procedurally and
technologically connected through specific software and audio-video transmission,
so that they function as a unified whole, in accordance with the Auction Regulation, as
well as Article 9.4., which sets forth certain special rules.

2. The works of art or collectors’ items put up for auction (“lots”) usually belong to
consignors (also called depositors) who wish to remain anonymous. When consignors
agree to the disclosure of their name in the auction sale, it will be specified in the
auction catalogue.

3. The consignors, under the agreement signed with Artmark, guarantee that the lot
they consign for sale by auction belongs to them as owners or that they have the right
to sell it. The consignor will also be contractually liable directly to the successful bidder
in any situation leading to the subsequent cancellation of the sale, and will compensate
the successful bidder for the damage caused. The consignor assumes under the
consignment agreement that he has made available to Artmark all documents legally
entitling the consignor to dispose of the consigned items by sale.

4.1. Artmark publishes, in advance of the auction, a catalogue of the works of art and
collectors’ items to be auctioned on its website (www.artmark.ro; www.artmark.bg;
www.artmark.hr) and, in certain cases, a catalogue in full or in part in printed form.
Only the lots listed and described in summary in the catalogue will be sold in the
auction. Lot descriptions and illustrations are indicative, not exhaustive, and represent
the opinion of Artmark specialists (or accredited experts) regarding the items up for
auction.

4.2.1f the item is titled by its author and its title is mentioned on the original item or
on a label, the auction catalogue shall name the item accordingly. If the item is not
titled, it will be named in accordance with its composition and subject matter, taking
into account the author’s concerns and cycles, and taking into account the practice of
naming the author’s items in the literature or in art market practice; it is possible that
the same item will return to the auction with a different name, which may reflect the
evolution of the research with respect to a more adequate name.

4.3. The auction catalogue will describe only the signatures, whether handwritten,
initialed, stamped, or die struck, as well as the hallmarks and inscriptions present on
the work of art or collectible object. It will not mention the absence of a signature and
may choose not to mention signatures or hallmarks that the Auction House considers
apocryphal or incorrect. Some works of art or collectible objects will be attributed even
if the signature is absent.

4.4. The technique of making the lot is usually described, synthetically, in specialized
terminology, or, as the case may be, in detail, on the page of each lot, under the
heading “Description”. Given that sometimes, for technical or conservation reasons,
some lots cannot be easily or safely decapsulated/opened/disassembled or various
component elements that stand in the way of a correct, complete or thorough
assessment of the technique cannot be removed without possible damage (such as
mats, seals, protective cardboard, protective glass, lid and others), the description of
the technique may be missing or may be, for these reasons, indicative, approximate or
presumed. At the same time, we draw attention to the fact that some techniques have
avisual aspect, respectively lead to a similar or close technical result, being frequently
confused in practice or referred to by the same term (errors accepted as excusable, in
the sense of describing the visual aspect, respectively the technical result).The weight
of precious metal items that are reinforced (for example, with filling materials or other
non-metallic elements inside) shall be accompanied by the term “gross,” to indicate
that the total stated weight does not reflect solely the mass of pure precious metal.
Persons interested in purchasing a lot are asked to inspect the lot before making an
offer and to ask the House's specialists for clarifications regarding the production
techniques, whenever these are missing, incomplete, general, possibly erroneous or
written in vague, Specxal\zed, bookish terms or that may give rise to interpretations,

due to the polysemanticism or variation in the definition of those terms, between
different lexicons. Here are some techniques whose mention in practice has more or
less comprehensive meanings, depending on the specialized filter used: “Engraving”
involves a process of printing an image on a plate on whose surface the drawing has
been engraved. “Chromolithography” involves a lithographic or typographic process
of printing, in several colors, an image on a support, which is generally made of
paper. “Serigraphy” involves a process of printing a layer of ink using a template
covered by a fine silk screen. “Photography” is the process of recording an image
on light-sensitive film or, in the case of digital photography, through electronic or
magnetic digital storage, subsequently printed on a paper medium.

4.5. In the case of wristwatches, the diameter measurement involves the size of the
case, to which is added separately the width of the crown, in millimeters.

4.6. In the case of collectible goods represented by bottles of alcoholic or non-
alcoholic beverages, what matters is their nature as collectible items, specifically
those characteristics that reflect, from a historical, social, industrial, and cultural
perspective, society’s interest in the production, distribution, packaging, etc.
of beverages, particularly in Europe and generally in the world. Collectible
items consisting of alcoholic or non-alcoholic beverages offered at auction
are characterized by rarity from the perspective of at least one of the following
subcategories: a) age, including age that may render it unsuitable for human
consumption; b) limited edition/special release of the content/blend; c) the special
or unique nature of other components or characteristics of the collectible item,
such as the container, cork, label, or other accessories, which may be signed,
artistic, historical, or made from materials with intrinsic value, such as precious
or semi-precious metals or stones; d) the potential for aging and, consequently,
circulation as a collectible beverage with a secondary market value; e) the year
of production, considered special for the beverage in question by connoisseurs
and collectors, based on the quality achieved or its representativeness. Also, as a
consequence of these aspects, auction participants must consider, in the case of
age, the possibility that the liquid level in the bottle may be lower than originally; that
some labels may be damaged, illegible, missing, or replaced with updated labels;
that the label may mention an expiration date or a date before which consumption
is recommended/after which consumption is not recommended; that the cork may
be damaged, partially or replaced; the quality of the taste or colour of the beverage
may be positively or negatively affected, from case to case, by the passage of time,
including the possibility that the beverage may not be pleasant or healthy for human
consumption, as it is sold as a collectible item.

5. The auction catalogue usually states the estimated value range of the item,
without indicating the starting price of the auction, in the case of works of art,
and the starting price for the auction of the item without indicating the estimated
value range in the case of collectors’ items. In the case of certain collector’s items
(such as watches, handbags, design objects, collectible cars), a list price may be
indicated alongside the starting price; this refers to the price at which other copies
of the limited edition of the collector’s item can be found for sale in the artist/
manufacturer’s official shops or second-hand on international reference websites
for the type of collector’s item.

6.1. Lots put up for auction will be displayed for viewing/inspection at exhibitions
preceding the auction sale. All items are sold in the condition they are in at the
time of sale (“as is”). Buyers are encouraged to inspect the items offered for sale
prior to the auction to ascertain the condition, content and conformity with the
auction catalogue entries of the items being auctioned so as to form their own
belief as to the qualities/imperfections of the item, including by enlisting the
assistance of a specialist to inspect the item. Anyone interested in purchasing
may request from Artmark, prior to the auction, a condition report on the
condition of the item using the link provided on the website under “additional
information” in the lot description box. Artmark is not liable for any defects
in the items that were not reported prior to the auction, as the buyer had the
opportunity to become aware of them. After the award, the successful bidder
may not refuse payment on the grounds of such defects, and Artmark shall
not be obliged to repair or restore any item sold to a usable or better condition.

6.2. In the case of wristwatches, Artmark may offer, directly or through its
partners, a warranty of the good working order of the watch put up for auction and
awarded. When Artmark provides a warranty, the warranty period is mentioned
in the catalogue, specific to each watch lot. The Artmark warranty runs from the
date of award. Artmark warranty takes effect in accordance with the Rules and
upon presentation by the successful bidder of the certificate of sale, without
requiring another written certificate from Artmark. Only the watch mechanism is
covered by the warranty. The following are not covered by the warranty provided:
strap, bracelet, case, dial, crown. For the avoidance of doubt, the warranty does
not cover the following situations: a) physical or mechanical defects, such as:
shocks, cracks, chippings, including the case in which they affect, post-auction,
the proper functioning of the watch; b) burnt or cracked components/parts etc., (c)
use of the watch in unsuitable conditions, such as subjecting it to wide variations
in temperature and pressure, mechanical shocks, ingress of liquids, metals or
other substances into it; d) damage resulting from improper handling and storage,
including interaction with detergents, cosmetics or petrochemicals, storage in

environments containing dust, excessive moisture or corrosive agents, strong magnetic
fields, keeping the battery in a worn-out condition inside the watch; e) failure to comply
with the recommendations for water-resistance or failure to comply with the instructions
for use; f) damage caused by age or normal wear and tear (e.g. scratching of glass,
alterations to the colour or material of metal bracelets or straps made of leather, textile,
rubber etc.); (g) the service life of the battery, quartz or other perishable components. The
warranty of good working order, as well as any other warranty of authenticity of the watch
issued by Artmark, does not include a warranty that all component parts are original or
that the watch is, from the standpoint of its construction, complete, in the condition in
which it was first purchased; over the course of their life, watches, particularly intricate or
vintage collectors’ watches, undergo numerous overhauls and repairs; some watches may
be missing markers, keys or other component parts, and some may be auctioned as non-
functional or partially non- functional (only some of the watch features and options work).
Sometimes watches or their accessories will include components called “aftermarket”,
such as a dial, screen, strap, etc.; these: a) either replace original components that have
deteriorated, b) or improve, in the opinion of a previous owner, the appearance of the
watch or accessories (these “aftermarket” components may not be manufactured by
the same manufacturer or an authorized contractor of the manufacturer, but may be
similar or fancy; sometimes the item’s sheet will specify, when it is easily detectable,
the replacement of a component with an “aftermarket” one). Unless the catalogue has
specified that the lot awarded is non-functional (or partially non-functional), the warranty
of good working order means that Artmark will ensure, through its service partner(s),
the repair of the non-functional watch, including, where required, as determined by the
service partner, the replacement of broken parts. The warranty shall be null and void if: a)
the successful bidder has personally tried to repair the watch or resorted to the service
of another person; b) the successful bidder, directly or through other persons, has made
modifications to the watch, including modifications designed to improve the appearance
or performance of the watch. It is Artmark’s prerogative to ascertain the warranty null
and void in these situations, directly or based on its service partner review. Artmark does
not provide a warranty of good working order for: a) watches which the catalogue states
are, in their condition at the time of the auction, non-functional (this is particularly the
case for decorative watches); b) vintage watches (older than 40 years). The request for
activation of the warranty shall be addressed exclusively to the relevant Artmark office
in writing. Artmark can and will decide which service partner to call for diagnosis and/
or repair. Activation of the warranty of good working order suspends the duration of
the warranty period; however, Artmark cannot commit to a duration of repair service,
including replacement of non-functioning components, particularly, but not limited
to, cases where certain overhauls must be performed abroad or components must be
imported.

6.3. In the case of decorative works of art and collectors’ items, such as technical
curiosities, which were originally intended for one or more practical purposes beyond
their decorative aspect, Artmark does not guarantee at the time of sale their total or
partial functionality, nor the original nature of all their component parts. Interested
parties are urged, if functionality is paramount in the purchase decision, to check the
item beforehand by physically inspecting it and asking Artmark to test its functionality in
their presence. Interested persons should take into account that some items may not be
able to be tested in the exhibition due to the noise regime or fire prevention requirements
or due to possible technical or technological incompatibilities (e.g. type of power supply).
At the same time, due to the evolution of human means of communication, some items,
although theoretically functional, can no longer be tested, in the absence of a technical or
technological test environment (e.g. analogue systems).

6.4. Decorative art or collectibles packaged in their original packaging are presumed to
be new. Unpacking them without the consent of the House staff is strictly prohibited.
Unpacking the original packaging invalidates the object’s status as new and implicitly
damages its state of conservation, therefore any such action shall require payment of the
item, according to Article 31.

6.5. Objects of traditional art, memorabilia or contemporary design, consisting of articles
of clothing or footwear, can be tested by dressing or wearing shoes only with the consent
of the staff of the House. Testing the item by putting on or wearing shoes may damage it,
either affecting its status, as a new item, or its state of preservation, therefore any such
action shall require payment of the item, according to Article 31.

7. The duration, working ours and location of the exhibitions of the items to be auctioned
will be made public in advance, via the Artmark website, in the auction catalogue (online
or printed) and by other means of publicity.

8. The auction participant registration form is to be completed before the auction (in case
of online participation), during the auction or immediately after the auction (in the auction
room). Registration signifies unconditional acceptance of the terms and conditions of
these auction rules. The same value of acceptance is also given to participation in the
auction, in person or by telephone or written bid (retained by electronic mail or audio/
video recording), whether or not followed by award; the person who bids but fails to
submit or sign or complete the registration form may not invoke to his/her advantage the
failure to sign or complete, being also subject to the terms and conditions of these rules.
By registering/participating in the auction, each bidder agrees to any means that Artmark
may use to prove the award, including a finding of such fact, as provided by law.

9.1. Participation at the auction is done by rising the bidding paddle, in person or online,

which specifies the registration number of the participant in a certain auction, in
response to the bid increment asked by the auctioneer. The auctioneer usually
asks for bid increments increasing by approximately 10% the previous step, in a
rounded value so that it is predictable, as follows: +25 from 1to 200, +50 from
201to 500, +100 from 501 to 1000, +200 from 1001 to 2000, +250 from 2001
to 5000, +500 from 5001 to 10000, +1000 from 10001 to 20000, +2000 from
20001 to 30000, +2250 from 30001 to 50000, +5000 from 50001 to 100000,
+10000 from 100001 to 200000, respectively +20000 above 200001. The
auctioneer may accept as valid another amount called by a bidder, higher than
the previously accepted increment, if followed by an indication of the bidder’s
paddle.

9.2. When several physical participants in the auction room indicate by raising
their paddles their willingness to bid the price asked by the auctioneer, he/she
shall select from among the participants a single paddle, specifying it, as a rule,
in the order of the raising of the paddles (taking into account also the extent
of the visibility of the manifestation of the willingness to bid). When multiple
online participants raise a paddle for the same bid increment, the Artmark LIVE
platform automatically displays the first online paddle raised/first bid expressed.

9.3. Participation in auctions of rare or collectors’ wines (or other alcoholic
beverages) and in auctions of weapons and military accessories (<«<Militaria»),
is not permitted to persons under the age of 18.

9.4. When an auction is organized in duplex mode, assembling multiple
auction rooms (where the same auction is held), participation will be allowed
in any of the auction rooms that are part of the duplex (as well as through
other means of participating in the auction: written offer, telephone, online).
Bidding for a lot will be initiated in the main room. The main room is the one in
which the lot is physically displayed or associated with its location. The auction
commissioner of the main room will initiate the bidding, collect the offers made
by participants in the main room, count the highest bid increment, and before
closing the auction, will allow participation from the secondary room, delegating
the management of the auction to the commissioner of the secondary
room, who will perform the same activities. The award will always be made
in the main room, by the commissioner who initiated the bidding for the lot.

10.1. The lot is awarded to the participant who offers the highest price when all
conditions are met: The auctioneer shouts «awarded> and knocks the auction
gavel. The highest bid shall constitute an irrevocable offer to purchase under
the terms of these rules. The obligation to pay the hammer price represents an
uncontested, liquid, and enforceable receivable.

10.2. The lots (objects submitted to the auction) are called out in the order in
which they are listed in the auction catalogue. The auctioneer announces
the lot number and its starting price. The auctioneer decides the starting
price of each object submitted to the auction in its sole discretion, and may
change its starting price during the auction, including when the starting
price is indicated in the auction catalogue or when the lot is re-entered into
the auction. Exceptionally, for certain important lots, the house may accept
a reserve clause, which may lead to the situation in which those particular
lots cannot be sold below the reserve price. The reserve price will be at least
equal to the starting price and may be above the minimum estimate limit in
the auction catalogue. Where the reserve value is not specified, it is equal to
the starting price. The reserve price is confidential, at least until the auction
of the lot it conditions. If, during the auction of the lot subject to the reserve,
the participants offer a bid step lower than the reserve price, the auctioneer
may publicly request the reserve price; the auctioneer has the sole discretion
to announce the reserve to the participants or not, depending on the level
of bidding intention and the bidding pace. If the participants do not offer the
reserve price or an amount higher thanit, the lot is not awarded; however, it may
be re-entered during the auction by a participant who offers at least the reserve
price. Situations may arise in which the consignee agrees with the consignor,
during the auction, to reduce the reserve price (in which case the lot affected
by the reserve and not awarded may be re-entered at a lower reserve value).

10.3. No lot will be sold below the starting price, during or after the auction. Lots
not bid at the time of their initial call may be re-listed for sale within and during
the auction, if a participant explicitly requests it.

1.1. In the case of an online or “timed online” auction, consisting of the online
pre-bid collection phase and the actual auction phase, the auction will start at
the current price formed in the online pre-bid collection phase. Thus, in the first
phase, between the online publication of the auction catalogue and the start of
the auction itself, if a previous online bid is registered equal to or higher than the
starting price, the starting price becomes the current price, which is taken over
by any subsequent online bid that exceeds the amount of the previous current
price by at least one bid increment. The registration of the online pre-bids is
done within the online auction catalogue page, in the detailed page of the lot for
which the bid is made, by any bidder who has opened an approved online bidding
account. For the avoidance of doubt we specify that all online pre-bids are
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treated by the platform according to the principle of maximum savings/”proxy bidding”,
consisting in the fact that regardless of the value discrepancy between the bid and the
starting price (or between two bids), the current price increase occurs only with one
bid increment, saving the bidder the difference up to the maximum ceiling offered.

11.2. In this first stage, bidders will receive messages notifying them of: a) confirmation
of the registration of the online pre-bid; b) allocation of the current bid price/their
winning of the current bid increment; c) reallocation of the current bid price/their
losing of the current bid increment due to a higher bid. Notifications will only be made
to the persons directly affected (the person who won the increment and the person
who lost the increment).

1.3. In the event of changes to online pre-bids, during the first stage of online bid
collection, the current price may change (higher/lower, depending on the increase/
decrease/cancellation of online pre-bids) automatically, which may result in the
reallocation of the current auction price to another bidder, as well as notification of
the successful and losing bidders.

1.4. In the second phase of the online/"timed online” auction, which takes place
between the time announced for the start of the auction and the call, whether or not
the last lot of the online auction is awarded, each lot starts at the current price or,
if no online pre-bid has been registered, at the starting price set out in the auction
catalogue. The online auction takes place on the Artmark LIVE® auction platform and
can be bid live online by all interested parties who have opened an approved online
auction account; following approval of the account opening, each user is allocated
a unique, anonymous auction paddle, designated by a numerical code (randomly
allocated within consecutive numerical ranges). Bidding increments are allocated in
order to the first online bidding paddle. Calling out the bid increments and notifying,
by counting three times, the online participants of the imminence of the award to
the paddle that offered the highest increment is done by mentioning in writing, in the
window allocated to the electronic auctioneer’s communications, brief messages. The
award takes place after the participants have been notified by (written) counting three
times within 5 seconds of the last call (not followed by a bid for a higher bid increment).
In the exceptional case where there is a reserve price for a lot being auctioned online, if
itis not exceeded by an organic increase in the current price, the electronic auctioneer
will ask the participants, by written mention in the window for the auctioneer’s
communications, to provide the reserve price increment. Unsuccessful lots can be re-
entered during the online auction, according to the general rules.

1.5. In the second phase of the online auction, participants will receive messages
notifying them of: a) the fact that the first of the lots for which it has registered an
online pre-bid is to be auctioned shortly (5 lots in advance or, if the lot concerned is
one of the first 5, a few minutes before the start of the auction; caution, no notification
will be sent about the start of bidding for all lots for which the bidder has registered
bids, but only about the start of bidding for the first lot); b) loss of the current bid
increment by the bidder due to a higher bid in the auction(attention, it may occur that
the competing offer, prior to the auction, which was initially higher, is subsequently
modified downwards - the modification of online prior offers is possible until the start
of the live stage of the timed online auction - and the losing offer becomes the winning
one, due to the modification of the highest bid before the live auction); c) any award of
lots after the auction has ended.

11.6. The messages referred to in Articles 11.2. and 11.5. shall be received by the bidder
at the e-mail address indicated when registering the online account. Any user can
change their e-mail address by accessing their user profile on the website (on the
MyA10/MyArtmark page).

12. The auctioneer may remove from the auction any of the lots exhibited and
presented in the auction catalogue, for reasons which shall be deemed by the parties
to be related to the proper and diligent conduct of the auction.

13. If a lot is not awarded at the auction, it shall be returned to the consignor within
the time limit laid down in the consignment agreement. A lot not sold in the auction
may be purchased, within the next 5 days (and prior to its return), at a value equal to
or greater than the minimum of the estimated value range according to the auction
catalogue, in the case of works of art, or at a value equal to or greater than 125% of the
starting price of the auction, in the case of collectors’ items, or at least at the reserve
value (plus the auction fee, which varies according to the buyer's status in relation to
Artmark, according to Articles 16 and 18).

14.1. Persons interested in the lots to be sold by auction may also participate in absentia
in one of the following ways: a) by opening an online account on the Artmark LIVE®
platform, placing an online pre-bid, for a maximum bid amount, up to which the
auction software system will offer bid increments on behalf of the physically absent
participant, using the anonymous electronic bidding paddle, designated by a unique
participant number, assigned to the physically absent participant’s online account;
b) having an online account opened on the Artmark LIVE® platform, participating
online during the auction in the bidding of the lots of interest, raising the electronic
paddle allocated to his/her account at the increments called by the auctioneer,
raising the electronic paddle being visible to all physical or online participants in the
auction; c) by written bidding (the form is made available to interested buyers prior

to the auction - both online and at the reception desk), the House staff following
to exercise the written bid by bidding on behalf of the absent participant up to
the net amount offered; d) by telephone participation through the House staff,
the House staff following to physically (or electronically, as appropriate) raise
the paddle for the amounts offered by telephone, in real time, by the telephone
participant. Bidders in absentia are advised, by online pre-bid or written bid,
to bid entire bid increments and not amounts between the bid increments,
which the auctioneer is free to ignore, as appropriate (similar in the situation of
calling out amounts between increments in the auction room or by telephone).

14.2. Account holders in the Artmark LIVE® application are advised to use the
application with the necessary caution, i.e. to maintain the confidentiality of
account access data, not to distribute access to the account, to ensure that access
to the device and handling of the device respectively is safe in that pressing the
“bid"” button results in the submission of a valid bid without the need for subsequent
confirmation. Artmark LIVE® account holders are personally responsible for all bids
submitted from their account. The participant through Artmark LIVE® understands
that given the nature of the auction sale and the inevitable pace at which it is
conducted, the handling of the bid button, whether by carelessness, enthusiasm,
emotion, error, insufficient forethought, and the like, results in a valid bid, which
cannot be withdrawn by the subsequent submission of an intent to revoke or a
counter-bid. Participants may only withdraw their online bids before the start of
the bidding for the lot, if they were placed online pre-bid and provided they receive
an e-mail confirming that the online withdrawal of the online pre-bid has worked.

14.3. If several participants in absentia place online bids, written or by form, for
the same lot at the same (maximum) price, usually the first bid received will take
precedence. Written bids, online or by form, are maximum, so the system will bid
at most up to the written value, offering the next increment (and not the maximum
written value offered). Participants are asked to take into account that under this
bidding system, which allocates increments in turn, consecutively, protecting the
maximum value offered in writing by an absent participant, it is possible that the
lot be awarded to another participant, at the maximum value offered in writing
by the absent participant (the absent participant to which the commissioner has
allocated the previous bid increment, by virtue of priority of his/her bid). Therefore,
participants who register written pre-bids, by form or online, are advised by the
House to follow the bidding of the pre-bid lot by telephone or online, remotely, to
be able to knowledgeably decide whether to continue bidding for the lot above the
pre-bid amount.

15. The state, as well as museums and other public institutions, may also participate
in the auction, on equal terms, through a representative who, under the conditions
laid down by law, exercises the state's right of pre-emption.

16. The hammer price, either the starting price or the auctioneer’s bid increment,
will be increased by the auction fee. The auction fee usually includes VAT (VAT
inclusive) and any other duties associated with the transaction in the jurisdiction of
the sale. In Romania, in the case of fine art, under the law, a 0.5% stamp duty for
visual artists is added separately; also, in all jurisdictions, in the case of decorative
art and jewellery containing precious or semi-precious stones, a gemmological
certification fee of 0.5% per lot is added (but not less than €11 per lot).

17. Starting and hammer prices are expressed in EUR, which will serve as
currency to calculate the starting and hammer price respectively. In jurisdictions
that have not adopted the EUR, Artmark will announce, prior to the start of
the auction, the conventional exchange rate (equivalence) for EUR/national
currency used by the House for the current auction. If Artmark does not
announce a conventional exchange rate, the official exchange rate of the
National Bank on the day of payment of the pro-forma invoice shall apply.

18. The auction fee varies from one jurisdiction to another, depending on the market
organisation costs. In Croatia it is 22% of the hammer price; in Romania, the fee
is 20% of the hammer price; in Bulgaria the fee is 18% of the hammer price.
Artmark members, holders of Artmark Clasic membership cards, benefit from a fee
reduction (to 20% in Croatia, 18% in Romania and 16.5% in Bulgaria), if they have
accumulated an award value higher than €100,000.

19. The adjudicated work of art (or collectible item) must be paid for by the buyer
within one week from the moment of adjudication. Payment shall be made in the
national currency by residents; or in EUR or USD by non-residents. Payment may be
made: a) in cash at the Auction House's cashier desk, for amounts not exceeding
the legal threshold in force from time to time, b) by bank transfer, to the account
details indicated on the invoice, and c) by bank card (Mastercard and Visa are
accepted). The Auction House may request, in situations such as, but not limited
to, new bidders, bids of significant value, compulsory sales by auction, or other
special circumstances, proof of financial soundness, such as advance deposits,
bank guarantees, deposits or securities, with reimbursement within 3 days from the
auction or, in the case of adjudication, from the corresponding payment.

20. The work of art (or collector’s item) can be collected immediately after the receipt of
the invoiced amount (in the case of collector’s vehicles within 3 days). When payment
is made in cash or by bank card, invoicing and payment of the awarded lot may take
place either during or after the completion of the auction - at the auction site - or after
the auction - at the House’s premises. The invoice and the documents related to the
sale (handover/receiving report, certificates) are usually made available in electronic
form. If the buyer requests, these documents can be issued also in printed form.

21. The right to withdraw from the contract (waiver of purchase of the awarded lot) is
not applicable to awards made in the context of public auctions organised by Artmark.
Similarly, lots purchased from public auctions organised by Artmark cannot be returned
and cannot be subject to the Government Emergency Ordinance no. 140/2021 provisions
regarding certain aspects of the sales of goods acts.

22. If the invoiced amount is not paid within the deadline provided for in these Rules, in
order to repair the damage caused, Artmark may choose between: a) requesting the buyer
to pay the awarded lot and the auction fee, as well as a late payment penalty of 1%/day of
the amount due, b) retaining, in account of the claim, for sale, works of art or collectors’
items belonging to the successful bidder, respectively the amounts from their sale, c)
terminating the agreement, forcing the successful bidder refusing to pay, for reasons
other than those regulated under Article 27, to pay the double the auction fee, respectively
d) rewarding to a counter-bidder, who has offered an increment lower than the hammer
price (in writing or online prior to the auction or online during the auction, according
to electronic records on the auction platform), if he/she confirms after the auction the
maintenance of the bid lower than the hammer price, requiring the successful bidder
who is late or refuses to pay the awarded lot to pay the difference between the amount
collected by Artmark and the amount that should have been collected by Artmark from
the successful bidder. The limitation period for Artmark'’s right to obtain compensation for
the damage suffered is 5 years from the date of the award.

23.1. Transfer of ownership takes place at the time of transfer of possession of the
awarded lot from Artmark to the buyer or carrier (as the case may be), subject to full
payment by the buyer of the invoiced amount. The buyer is responsible for and bears the
risk of collection and transport of the awarded lot. The buyer shall pick up the awarded
item within 2 weeks of receipt of payment by Artmark, from the premises of Artmark
operator from which the buyer purchased or from the warehouse indicated by Artmark.

23.2. Delivery of the paid lots is made at the location of the auction organizer/economic
operator, with transportation being the responsibility of the buyer. The transport of the
paid lot within the country of the Artmark operator from whom it was awarded will
be carried out using the specialized transport means of the Artmark if the value of the
lots awarded in a monthly auction session exceeds, without adding the auction fee, the
threshold of 25,000 euros. Upon the winner’s request, and at their expense, Artmark may
organize transportation of the lot to the address specified by the winner in all other cases.

23.3.In case of collector’s vehicles (cars, motorcycles, boats, flying machines and the like),
the transfer of ownership takes place when the buyer pays the invoices amount, but not
before the completion by the consignor and/or buyer of the special formalities provided for
by the applicable law (such as, as the case may be, deregistration of the vehicle from the
special register/registration of the vehicle in the special register, obtaining tax certificates,
obtaining user permits, notarial forms). The transfer of possession of the collector’s
vehicles will be carried out by handing over the vehicle keys. The transfer of possession
of the collector’s vehicle and handing over the documents necessary for registration and,
as the case may be, fiscal declaration of the vehicle by the buyer, will be carried out by
Artmark within 5 working days of the date when the buyer pays the invoiced amount.

23.4. In the case of firearms (antique, collector’s, panoply or hunting), the transfer of
ownership takes place when the buyer pays the invoiced amount, provided that the buyer
presents the documents required by law (such as authorisation, licence, certificate) to
legally own/transport that type of firearm.

24.1. Given the physical limits of Artmark’s own warehouse, the buyer authorizes Artmark
to transfer the items not picked up by the buyer, for and on behalf of the buyer, to an
external warehouse one month after the auction date for residents and 45 days for non-
residents. As of one month from the date of the auction, Artmark is no longer liable to
the buyer for the integrity of the lot awarded. When picking up the items, the buyer will
pay the cost of transport to the external warehouse and the share of the warehouse rent,
agreed by the parties as equal to the equivalent of 2.5% of the hammer price/month,
but not more than €250/month/lot. In the event that the buyer does not pick up the
awarded works within 6 months from the date of external storage, Artmark is entitled to
(re)offer the work for sale in order to recover the costs of transport, storage and any other
incidental costs, any positive difference belonging to the buyer.

24.2. In the case of collector’s vehicles, the buyer is obliged to collect the vehicle within
one week of the date of payment. After the expiry of this one-week period, the buyer
authorises Artmark to transfer the collectible car not picked up by the buyer, for and
at the expense of the buyer, to an external warehouse. As of one week from the date
of the auction, Artmark is no longer liable to the buyer for the integrity of the awarded
good. When collecting the goods, the buyer will pay the cost of transport to the external
warehouse and the cost of storage, agreed by the parties to be equal to the equivalent of
2.5% of the hammer price/month, but not more than €250/month/Iot. In the event that

the buyer does not collect the awarded vehicle within one month from the date
of external storage, Artmark is entitled to put the vehicle up for sale (again) in
order to recover the costs of transport, storage and any other incidental costs,
the contract following to be terminated.

25.1. Among the lots of contemporary art put up for auction, works of digital art
may also be found, existing and/or presented only in digital format or, where
appropriate, also printed on material support.

25.2 Some digital artworks may be offered for sale in NFT (non-fungible token)
format, selling with the unique NFT that represents and encrypts access to
the blockchain network to the original digital art file, which bears the artist’s
signature and secures ownership of the digital artwork.

25.3. Digital artworks, including those sold in NFT format, may be accompanied
by other related objects or physical expressions of the digital artwork, making
up a composite lot with the digital artwork. Digital artworks may consist of still
images or a kinetic sequence of images and may include a mixture of media,
including film and audio.

25.4. As a rule, in the exhibition, the digital art lot is displayed on a screen,
either singularly or alternately with other digital art lots submitted for
auction. The lot of digital art put up for auction shall not be sold together
with the screen and the electronic accessories used in the exhibition, but the
successful bidder shall use his own electronic devices for possible display.

25.5 The NFT concept ensures the uniqueness of access to the digital art file and
the originality of the digital artwork in relation to the artist as a direct emanation
of the artist. Some digital artworks, irrespective of the format or medium in which
they are offered for sale, may exist, in their original form, in multiple copies or
variants. Some lots of art may revive in digital, photographic or creative medium,
by means specific to the digital medium, works of art originally produced in
physical format and traditional techniques. Some composite lots may consist
of the sum of the physical artwork and its expression in digital format, which
may vary compositionally, chromatically or in format from the physical artwork.

25.6. Lots of NFT digital art (or including NFT digital artworks) will be described
in the auction catalogue by parameters specific to the encryption, storage
and transfer environment and format (token ID, storage e-wallet address,
smart contract address, graphic format and, where applicable, pixel size and
encryption date).

25.7 As a general rule, lots of digital art in NFT format may be paid by the winning
bidder both by traditional means of payment regulated in the article 19 and
in cryptocurrency, as the natural currency of the blockchain storage network
environment, subject to compliance with the following terms and conditions.

25.8. Lots that can be paid in cryptocurrency will be designated by the
symbol “CC" (cryptocurrency). For clarity purposes, lots bearing this
symbol can be paid both by traditional means of payment (art. 19) and
in agreed cryptocurrencies. Ethereum is, at the time of these rules, an
approved cryptocurrency; alternative cryptocurrencies may be added, and
will be and if specified as such in the “Additional Information” section of
the digital art lot. Payment of the lot implies payment of the auction price,
the aggregate auction fee and any other amount regulated by the art. 16.

25.9. Payment by the winning bidder in Ethereum and/or other agreed
cryptocurrency shall be made by transfer from the winning bidder’s digital wallet
to the House’s digital wallet, within the payment term regulated in the art. 19.
The exchange rate for Ethereum and/or other agreed cryptocurrency, in relation
to the EUR, which is the currency of calculation of the auction and the auction,
will be that of the date of payment, as indicated for the day of payment by one of
the internationally recognised exchange offices.

25.10. The winning bidder who pays for the lot of digital art in Ethereum and/
or other agreed cryptocurrency declares to the House and guarantees that the
source of the payment is not illicit.

25.11. The transfer of ownership of the lot of digital art awarded to the buyer
shall be conducted in accordance with the art. 23, with the proviso that it is
conditional upon the actual receipt of the invoiced price, including, in the case of
payment in cryptocurrency, the actual receipt of the value of the invoiced price
in the digital wallet indicated by the House.

25.12. Ownership of the digital art lot in NFT format will be transferred by the
House (or, if applicable, directly by the artist) to the winning bidder, by debiting
the electronic wallet of the House (or the artist) to the electronic wallet of the
winning bidder. For this purpose, the successful tenderer must indicate to the
House the relevant data for the transfer of the lot.
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25.13. It is the responsibility of the winning bidder to: open an e-wallet which the
House will credit with the digital art lot in NFT format; maintain and know how to
operate the e- wallet; memorize the keys/passwords required to operate the e-wallet.
The risk of ownership of the lot is transferred to the buyer by debiting and at the time
of debiting the lot in NFT format to the e-wallet indicated by the successful bidder.

25.14. The successful bidder of the NFT digital art lot declares and warrants to the
House that: He/it understands and assumes the potential risks associated with trading
NFT and cryptocurrency and storing them in an electronic wallet, including the risk
of cryptocurrency price volatility, the risk of not remembering/losing keys/passwords
to the electronic wallet, the risk of hacking inherent in electronic systems, the risk
of charging or increasing charges for NFT transactions, or the risk of unfavourable
regulation of such transactions subsequent to the time of the NFT lot award, and any
other unforeseen risks specific to emerging investment markets.

26.1. National authorities may classify certain important or exceptional movable
cultural properties as “belonging to the ‘national cultural heritage’ or a ‘national
treasure”.” According to national law, a special legal regime of protection and
restriction applies to these goods; classified movable cultural goods are marked in
the catalog by an index added to the lot number. The goods in the national cultural
heritage of Romania, classified in the “fund” category, will be marked in the auction
catalog with the symbol “F”, and those classified in the “treasure” category will be
marked in the auction catalog with the symbol “T". Also, goods listed in the cultural
treasury of Bulgaria or Croatia will be marked in the auction catalog with the symbol
“T". In accordance with the law, Artmark will take the necessary steps to notify the
competent authorities about the sale of goods under “treasury” status.

26.2. As far as Romania and Croatia are concerned, the lots marked with the symbol
“C" are subject to an evaluation of their classification in the movable national cultural
heritage at the auction date, and in the event of classification, the state can exercise
the right of pre-emption. At the same time, as far as Romania is concerned, the buyers
are informed that the purchase of lots marked “C" as well as those listed in the national
heritage, marked “F” or “T", must be legally brought to the attention of the Ministry
of Culture.

26.3. As in the case of other goods sold by auction, in all cases where a good included
in the auction is subject to the exercise of the right of pre-emption of a state/national
or local public authority, within the terms and conditions laid down by the applicable
law, the sale price is equal to the sum of the auction value and the auction fee.

26.4. If the state or the competent public authority exercises its right of pre-emption
prior to the auction, offering a price at least equal to the value at which the asset was
subsequently awarded, the transfer of ownership will operate directly to the holder
of the right of pre-emption. In cases where the state or the competent authorities
have not exercised their legal right of pre-emption by the date of the auction, the
sales contract with the successful bidder shall be concluded subject to the condition
precedent of non- exercise of pre-emption within the statutory period. By exercising
the right of pre-emption by the state or competent authorities after the award, the
sales contract will be deemed to be concluded directly between the seller and the
holder of the right of pre-emption (the sale price being determined in accordance with
Article 26.3), and the contract with the successful third party bidder will be cancelled
retroactively. The right of ownership is transferred to the holder of the right of pre-
emption at the time of payment of the price.

26.5. Also, some national laws provide for a right of first refusal in the purchase of
paper lots of particular cultural/historical/administrative significance in favour of
the National Archives/State Archives. The provisions of Article 26.4 shall also apply
accordingly in the case of the right of first refusal of the National Archives/State
Archives, which, under the law, benefit from a time limit (in Romania and Croatia 60
days) to exercise their right of first refusal. For goods part of the National Archives
Fund, the task of notifying the National Archives/State Archives of the sale rests with
the consignor and Artmark can only act as representative in fulfilling this obligation.
Lots subject to the exercise of the right of first refusal of National Archives/State
Archives will be marked in the auction catalogue with the symbol “A”.

26.6. Some lots are displayed and put up for sale in temporary import regime - or they
come from the European Union and benefit from free movement, as properly regulated
by the European law. These lots are marked with the “IT” symbol.

27.1. Artmark GUARANTEES THE SUCCESSFUL BIDDER THE AUTHENTICITY OF WORKS OF
ART AWARDED WITHIN THE AUCTION, for which purpose it issues a sale certificate, adding
a clause guaranteeing authenticity, which specifies, as appropriate, the name of the
House's representative, the specialist advisor or one of Artmark’s expert consultants,
involved in the authentication of the lot. The guarantee of authenticity clause involves,
on Artmark’s part, the obligation of guarantee, without any time limit, without
requiring other legal or documentary forms. Artmark does not issue any expert report
ex officio, having neither the framework nor the legal authority to do so, this activity
being strictly reserves, by law, to self-employed experts authorized by the Ministry
of Culture, each related to an area of specialisation, further certified by practice
and recognised, each one specifically, by the professional community. Artmark can,
however, arrange for the buyer interested in an elaborate study of the quality of the

purchased lot, to obtain, at the buyer’s expense, such expert technical and stylistic
report. Also, if the catalogue provides the confirmation of authenticity by the
expert en-titre in a particular artist, it means that Artmark (through the Research
and Documentation Department and/or through the Evaluation Department) has
taken care to obtain, by written or verbal correspondence, the confirmation of
authenticity of the lot by the expert appreciated by the professional community as
principal in the work of a particular artist, without implying the fact that Artmark
will provide the buyer with an elaborate technical and stylistic report, for the
description and demonstration of authenticity of the lot. Artmark’s liability for the
authenticity of the lot remains, in this case as well, materially and financially, in full.

27.2. The obligation of the House to guarantee authenticity targets the essential
quality of each lot, depending on its typology, and not secondary features, even
if they could have been envisaged by the successful bidder when purchasing the
lot (for example, in the case of a fine art lot, guaranteeing authenticity means
conformity of the author to whom the lot is firmly attributed, and not conformity of
a secondary quality, for example an error regarding one of the dimensions of the lot;
or in the case of a lot of jewellery, the guarantee of authenticity means the chemical
conformity of the metal and the precious stones with the category in which they
are classified, and not the conformity of a secondary quality, for example an error
concerning the style in which the jewellery is made). In the case of a mixed lot,
i.e. a lot made up of several components which usually form individual lots (e.g. a
collection of silver objects, grouped together by theme or workshop), the guarantee
of authenticity concerns all the components; if it is proved, following the procedure
for contesting authenticity provided for in Article 28, the cancellation of the award
concerns only the component that does not conform, by replacing it with a similar
one or returning the estimated price for it (which estimate takes into account the
proportion represented by the component in the price of the whole and the market
value of the component).

28.Thebuyer may contest theauthenticity of awork of art awarded by communicating
to Artmark a written reasoned challenge, accompanied by a written opinion of an
expert accredited by the Ministry of Culture, generally recognized by the professional
community as competent in the work of the artist whose authorship is the subject
of the challenge and generally recognized as having a good reputation. Where the
cultural good has been awarded in a jurisdiction where art experts are not accredited
by the Ministry of Culture or other public authority, the written reasoned challenge
shall be accompanied by the written reasoned opinion of a professional who is a
specialist in the artist’s work and the period/technique in question, recognized as
such by the professional community. Artmark is entitled to produce, within 3 months
of receipt of the challenge, a counter-expertise from an expert of a similar level of
competence and reputation. In order to avoid confusion, Artmark marks each of the
lots delivered with at least one safety feature (a stamp bearing a unique numeric
code, irreproducible and self-destructive in the event of an attempt to detach
it, which is affixed to the back of the lot or to the accompanying sale certificate,
when the certificate is issued in the printed form), which is proved by reference
to the second copy of the stamp and by comparing the lot with the photograph
contained in the sale certificate and the photographic archive relating to the lot.

29.1. The sale of works of art (or collectors’ items) is subject to the laws of the
jurisdiction where the sale takes place. The buyer of a work of art will be issued with
a sale certificate. The certificate is issued in the electronic form, or, exceptionally,
at the buyer’s request, in printed form, on special paper, and bearing a specific
embossed stamp.

29.2.In the case of auctions of alcoholic or non-alcoholic beverages, Artmark issues
the successful bidder with a sale certificate, as well as, if it has been preserved over
time (and made available to Artmark by the consignor), the certificate of origin/
production issued by the producer.

30.1. No copyright in the works of art sold through Artmark auctions is sold by
public auction and no copyright in the works of art sold through Artmark auctions
is transferred to the buyer.

30.2. Artmark retains the right to publish images and descriptions of the work of
art (or collector’s item) offered for sale in any documentary, journalistic, literary or
promotional materials.

31. Artmark may require the person who causes damage during the exhibition or
auction to one of the items put up for sale to bear the damage by paying the price
equivalent to the upper limit of the estimated value range, as published in the
auction catalogue in the case of works of art, or double the value of the starting
price of the auction in the case of collectors’ items, but at least the value reserved
by the consignor, if any, plus the amount of the auction fee.

32. Artmark shall inform buyers that the removal from the national territory, by
any means, of movable cultural goods for which a temporary or definitive export
authorisation/licence/certificate, issued in accordance with the law, has not been
obtained, constitutes an illegal export operation. If the buyer wishes to export the
purchased lot (not restricted to export by law - such as lots marked with the “F" or
“T" symbol), the buyer can use Artmark’s representation services

to obtain the export authorisation/licence/certificate. Artmark can represent the
buyer before the national authorities (cultural and customs) in order to obtain the
export authorisation/licence/certificate, for a fee (Artmark can also refuse the
representation service, for reasons not limited to: lack or unavailability of experts
accredited by the Ministry of Culture specialised in the type of movable cultural object
to be exported, reputation of experts accredited by the Ministry of Culture specialised
in the type of movable cultural object to be exported, level of fees charged). For this
service Artmark charges a fee of 200 EUR + VAT. Artmark does not guarantee that the
auctioned goods can be exported (at the time of the auction), nor does it guarantee
that the successful bidder or Artmark, if the buyer chooses to be represented by
Artmark, will obtain the export authorisation/licence/certificate, as the case may be.

33. Artmark also informs buyers who are not residents of a state which is part of the
customs territory of the European Union that the transfer of lots (definitive import) to the
states of which they are residents may, under the law applicable in each case, be subject
toimport duties (customs duties, VAT and/or excise duties etc.) if the conditions laid down
by law are met and the buyer does not obtain an exemption from such duties.

34. Under the law, cultural goods created by living authors may be exported permanently
or temporarily without an export authorisation/licence/certificate, provided that it
is certified to the competent authorities that these goods are works created by living
authors. For this purpose, Artmark can issue, free of charge, certificates at the buyer's
request.

35.1. Sometimes Artmark’s general auctions host one or more lots that are sold for charity.
As arule, the general auction rules apply to the sale of these lots. Charitable lots in general
auctions will usually be marked with a distinctive red heart logo. Where auctions host
an entire charity section or where the entire auction sale is for charitable purposes, the
following special rules apply to the auction or charity sections.

35.2. The Charity Auction is organized by Artmark and the non-governmental organization,
association, foundation or patron (“NGO”) supporting the charitable cause for which the
funds are raised and the project and its purpose are popularised. The auction will be led
by one or more representatives of the House; where appropriate, representatives of the
co- organizing NGO as well as ambassadors of the NGO cause and/or guests of the NGO
may be co-opted to lead the auction.

35.3.In the case of a collective bidding formula, the requests, calls and awards pronounced
by the House Commissioner-Representative are sovereign.

35.4. The auction catalogue, physical and/or online, provides starting prices for the lots up
for auction. Prior to the actual auction, participants may submit bids (online, by those with
an account on the Artmark LIVE platform, or by written bids) at least equal to the starting
price. The online auction catalogue will display the number of bids submitted online or
in writing and entered into the system, as well as the current pre-bid price; the current
price is the highest amount offered, above the starting price. The bidding for each lot in
the actual auction, which takes place on the date and at the time communicated in the
auction catalogue, will start from the current price obtained for each lot. The level of the
current price shall be checked immediately prior to the starting time of the actual auction.
However, it is recommended that bids higher than the current price be communicated
at least 6 (six) hours (pre-bid deadline) before the announced start time of the auction;
the organizers cannot be held responsible for the failure of bids communicated after the
pre- bid deadline.

35.5. Lots bearing the symbol “PC" are in the special situation of the cumulative award
price. In special charitable situations, usually for serious humanitarian causes, where the
purpose of auctioning a material or symbolic lot is to raise a specific or minimum amount,
the “PC” symbol indicates the cumulative nature of the collection, in the sense that each
bidder, regardless of which auction step, is considered, in relation to the purpose of the
bidding, as the successful bidder. The material lot is allocated to the bidder who has bid
the highest amount, but each participant is issued with a material expression attesting
participation in the bidding of the humanitarian charity lot (e.g. a diploma, a certificate);
on the other hand, all bids with which participants offer bidding steps are binding, firm
and binding and oblige the participant to pay the amount bid, even if the amount offered
is an intermediate bidding step and not the winning price. So, for clarity, each participant
will pay the highest amount they bid for the humanitarian charitable lot, and the holder of
the charitable cause will be paid all amounts raised within the cumulative auction price.

35.6. If a lot is not auctioned in the actual auction process, it shall be awarded at the
current price to the highest bidder who has submitted the current price. If a lot is not
pre- bid and not auctioned at the auction, it may be bought for two weeks after the day
of the auction (or another period publicly announced for a specific auction) at a price at
least equal to the starting price.

35.7. The lot awarded shall be paid to the House on the basis of the tender invoice issued by
the House. The payment obligation assumed by auction/award shall be considered fulfilled
through sponsorship, in equivalent amount, to the co-organising NGO account, under a
sponsorship contract concluded between the successful tenderer (or the legal entity it
represents) and the NGO.

35.8. The successful bidder will collect the charitable lot (when it has a material expression)

awarded and paid for from the exhibition location (which may differ from the House's
premises), as announced in the auction catalogue (physical and/or online).

35.9. The certificate of sale provided for in Article 28.1 shall be issued only for lots
representing works of fine or decorative art, historical or bibliophilic lots or collectors’
items (and not for design, clothing or office accessories or memorabilia from charity
auctions).

36. Where there are differences between the online version of the Auction Rules and the
version contained in the printed catalogue of the auction session, the online version,
presumably more current at the time of the auction, shall prevail. Similarly, the online
version of the auction catalogue may contain changes, additions and corrections to the
printed version, with the online version of the auction catalogue prevailing over the printed
version in terms of lot descriptions and bidding conditions. At the same time, prior to the
auction session, the auctioneer may announce, in the auction room (and transmitted in
real time via the Artmark LIVE® platform), changes, additions and corrections to the lot
descriptions and bidding conditions, which take precedence over those contained in the
auction catalogue.
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®

Descopera colectia noastra de
produse premium, creata pentru
iubitorii de frumos.

. 0774 605 084
www.needyou.ro

Redefinim standardele de ingrijire
prin produse dezvoltate in propriul
laborator farmaceutic.

Cu o abordare bazata pe inovatie, siguranta si
ingrediente cu eficacitate dovedita clinic, avem
solutii care raspund nevoilor reale ale pielii,
asigurand rezultate vizibile.
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