Markus Botzek, Karola Richter

Fotoworkshops Natur & Wildlife

Inklusive Nachbearbeitung in Photoshop

Markus Botzek
Karola Richter

"]
a
0
£
0
A4
3
0
3
0
-
0
8

-§hop§

tur & Wildlife

e
Galileo Design

° .=
Galileo Press






Naturfotografie beginnt direkt vor der Haustir, aber
auch bereits innerhalb der eigenen vier Wéande. Doch
leider wird die Spinne in der Zimmerecke meist acht-
los hinausgeworfen — wenn sie Gliick hat. Dabei kénnte
sie auch ein interessantes Motiv sein. Blumen und
Zimmerpflanzen umgeben uns allerorts und stellen
unkomplizierte, daftr in ihrer Vielfalt bezaubernde und
anspruchsvolle Motive dar. Viele Jahre definierte ich die
Naturfotografie hauptsachlich als Tierfotografie. Schon
als Junge begeisterten mich alle Lebewesen, die flogen,
hiipften und schwammen. So fotografierte ich Pflanzen
eher nebenbei und auch nur, wenn es sich um vermeint-
lich besondere Arten handelte. Mit der Zeit entwickelte
sich neben dem Naturinteresse zunehmend das Inter-
esse am Bild, und das »Wie« bekam das gleiche Gewicht
wie das »Was«. Ich erkannte zunehmend das Poten-
zial der Flora fiir eine kreative, gestaltende Fotografie.
Heute gehort die Fotografie der Pflanzen zu meinen
liebsten Beschaftigungen und ist fester Bestandteil mei-
ner Arbeit. Die Motive finde ich nicht nur in den Wal-
dern und auf Bergwiesen, sondern auch auf der Fens-
terbank oder im Nachbarsgarten. RegelmaRig stehen
Besuche in botanischen Girten auf dem Plan, da diese
neben einer immensen Vielfalt oft auch eine detaillierte
Beschriftung der Motive bieten. Im Friihjahr ist ein Tag
im niederlandischen Keukenhof Pflicht, wohingegen
der Botanische Garten der Universitdt Bochum zu jeder

Jahreszeit etwas zu bieten hat.



Unterwegs im Blumenmeer

April im Keukenhof

Jedes Jahr das gleiche Spiel: Ich bin sehr frith losgefah-
ren, um direkt mit der Offnung der Tore am Morgen in
den Keukenhof zu gelangen und so dem groBen Besu-
cherandrang fur ein paar Minuten zuvorzukommen. Und
dann ist das Verkehrsaufkommen wieder so hoch, dass

ich diesen Plan aufgeben kann, bevor ich Gberhaupt da
bin. Also wird mir auch in diesem Jahr kein Ubersichts-
bild der Parkanlage ohne Menschenmassen gelingen. Als
ich eine Dreiviertelstunde spater als geplant eintreffe,
kiimmere ich mich gleich um die Blumen und versu-
che es gar nicht erst mit einem Ubersichtsbild. Das Licht
ist optimal, und so will ich keine Zeit in das ohnehin
Undurchfihrbare investieren. Denn grundsétzlich habe
ich eine klare Zielsetzung: Der Keukenhof prdsentiert
vor allem verschiedene Zwiebelpflanzen, insbesondere
Tulpen, in jeder Farbe und Form. Von diesen mochte
ich moglichst farbige, duftige Bilder mit nach Hause
bringen.

Voreinstellung Farbraum

Um die Farben voll auszuschdpfen, habe ich in mei-
ner Kamera den Farbraum Adobe RGB gewdhlt. Er ist
mein Standardfarbraum, da er ein groBerer Farbraum als
der sRGB-Farbraum ist und den CMYK-Farbraum mit
abdeckt. Er ist auBerdem Standard in der Druckvorstufe
und daher fur mich sehr wichtig. Im Ubrigen wird die-
ser Farbraum von meinen Bildagenturen verlangt. Fur
die Darstellung der Bilder im Internet reicht der sSRGB-

(<3 Die Defokussierung bei Blende 4,2 ldsst die recht gewdhn-
lichen Traubenhyazinthen, botanisch Muscari, einmal ganz an-
ders erscheinen. Gewéhnlich ist man um scharfe Bilder bemiiht.
Aber auch eine gezielt unscharfe, also defokussierte Darstellung
offenbart oft einen asthetischen Reiz. Zu Beginn betrachte ich
das Motiv im Sucher in einer scharfen Einstellung, um mir
grundsétzlich iber den Bildaufbau klar zu werden. Wie stark ich
dann in den unscharfen Bereich fokussiere, hdngt vom Motiv
und seiner jeweiligen Wirkung ab.

200-mm-Micro | f4,2 | 1/80 sek | 1SO 200



L3 Inmitten einer homogenen blauen Flache tritt
die kleine orangefarbene Tulpe (iber die Mafen in
Erscheinung. Ein einfaches Mittel, um die Aufmerk-
samkeit auf einen bestimmten Motivteil zu legen.

200 mm | f5,6 | 1/125 sek | 1ISO 100

Farbraum aus. Jedoch ist er ein kleinerer Farb-
raum, der einige Farben nicht darstellen kann
und somit fur die Druckvorstufe ungeeignet
ist. Viele Ausbelichter arbeiten im sRGB-Farb-
raum, da sie sich eher auf Kompaktkameras
eingestellt haben als auf die Profimodelle.

Chancen und Hiirden

Um meine Vorstellungen umzusetzen, sind
die Moglichkeiten hier wunderbar. Bevor die
Besucher hereingelassen werden, zupfen Géart-
ner unschone und verwelkte Exemplare aus
den Beeten, man findet groBfiichige Anpflan-
zungen einer Sorte ebenso wie farblich gut
aufeinander abgestimmte Arrangements. Und
das, so weit das Auge reicht. Allerdings kann
diese Fulle einen zu Beginn auch etwas tber-
fordern. Es ist mir schon passiert, dass ich tiber
eine ldngere Zeit kein vernunftiges Bild zuwege
gebracht habe: Man ist schlicht reiziberflutet.
Der vielleicht empfundene Druck, aus diesem
Uberreichen Angebot an Motiven unbedingt
etwas machen zu mussen, lahmt zusatzlich. Es
schadet nicht, beim ersten Mal vor Ort alles
zundchst auf sich wirken zu lassen und dann
erst langsam und entspannt zum Fotografieren
Uberzugehen.

Ein Motiv hebt sich ab

Mir fallt inmitten einer Muscarifliche eine einzelne
kleine Tulpe auf. Dieser Farbtupfer ist von den Gért-
nern sicher nicht so geplant, mir aber sehr willkommen.
Was allerdings auf den ersten Blick ganz hlbsch aus-
sieht, kann sich durch den Sucher betrachtet oft ganz

anders darstellen. Mir wdre lieber, die Tulpe hdtte einen
etwas ldngeren Stdngel und wiirde somit noch weiter
herausragen. Aber auch so ist das Motiv fotogen. Es bie-
tet sich mir ein zwar eigentlich schlichtes Bild, das aber
durch die sehr intensive Farbkombination einen klaren
Effekt hat. Blau hat als Primdr- oder Grundfarbe eine
starke Wirkung. Es wirkt kthl, wird aber dennoch von
den meisten Menschen als angenehm und harmonisch
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empfunden. Das Kuhle ist bei aller Leuchtkraft immer
auch ein wenig dezent und zurlickgenommen. Das gibt
der orangefarbenen Blite Gelegenheit, so richtig auf
sich aufmerksam zu machen. Orange steht den Farben
Rot und Gelb sehr nahe, die beide auf unterschiedli-
che Weise aufféllig sind, in den Vordergrund treten und
Wadrme vermitteln.

So kommt diese kleine Bliite zu einer groBen Wir-
kung, die ihr etwa neben weiBen Muscari oder rosafar-
benen Tulpen nicht zuteilgeworden wére. Es sind aber
nicht allein die meist unterbe-
wusst wirkenden Farben, die
hier einen besonderen Effekt
erzielen, sondern es ist auch die
durch die Farben explizit her-
vorgehobene Alleinstellung der
Tulpe. Wenn etwas, auf welche
Weise auch immer, hervorsticht
und auf sich aufmerksam macht,
habe ich es immer leichter, einen
Betrachter fur das Bild zu inter-
essieren. Das ist natirlich nicht
auf Bliten beschrankt. Baume,
die aus dem Nebel herausragen,
oder aus Wolken hervorste-
chende Bergspitzen, ein einzel-
ner Baum in einer weiten Land-
schaft, ein weilles Schaf inmitten
vieler schwarzer — solche Bilder
sind einfach wirkungsvoll. In der
Werbung wird das Prinzip des
sich Abhebens und Unterschei-
dens ja nicht von ungefdhr gerne
angewandt.

L1 Die Tiefenscharfe ist so gewabhlt,
dass das Hauptmotiv klar hervor-
sticht, die anderen Bliiten aber noch
so weit erkennbar sind, dass der Ein-
druck einer Tulpengruppe erhalten
bleibt.

200-mm-Micro | f8 | 1/125 sek |
I1SO 200
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Farben und Komposition

Gleich gegentiber leuchten die Tulpen in Rot (priméare
Grundfarbe) und Gelb (sekundére Grundfarbe) und zie-
hen mich mit ihrer Farbkraft regelrecht an. Hier findet
sich zudem noch Grin als weitere Grundfarbe, was bei
Pflanzen nicht wirklich Gberraschend ist. Aber es ist alle-
mal hilfreich, denn so hat man bereits eine Grundfarbe
zur Verfugung, mit der man andere kombinieren kann.
Grundfarben sind reine Farben. lhre Wirkung und Kraft



"] Dieses Bild ist exakt vom selben Standort mit derselben

r
L
Brennweite gemacht worden. Lediglich durch die Wahl des
Quer- statt Hochformats ist ein anderes Bild entstanden.

200-mm-Micro | f8 | 1/125 sek | 1SO 200

ist grof. Je mehr Farben man im Tuschkasten mischt,
desto undeutlicher wird die einzelne Farbe. Sie ist nicht
mehr einfach und prédzise zu beschreiben und — obwohl
vielleicht auch interessant — nicht mehr ganz so wir-
kungsvoll. Gemischte Farben sind subtil und nehmen
uns auf den ersten Blick nicht so stark gefangen wie die
Grundfarben.

Doch von Subtilitdt bei den Tulpen vor mir keine
Spur. Mit den Farben und ihrer Blitenform bringen
sie von allein Energie, Auffdlligkeit und Ausdruck mit.
Jetzt muss ich es nur noch schaffen, einen geeigneten
Bildaufbau zu finden. Farben allein sind schon fir sich
genommen wirkungsvoll, ergeben aber ohne gestalteri-
sche Zutaten noch kein Bild. Ein gestaltetes Bild hinge-

HINTERGRUND: FARBLEHRE

In der Farblehre gibt es verschiedene Ansdtze und Farbmo-
delle, die sich neben vielen elementaren Gemeinsamkeiten
auch in vielem unterscheiden. Ein gewisses Grundverstand-
nis der Farblehre erscheint mir fur Naturfotografen wichtig,
da doch Farben in unseren Motiven allgegenwartig sind. In
diesem Kapitel unterscheide ich aber die einzelnen Modelle
nicht exakt, da mir vor allem die Wirkung der Farben in den
Bildern wichtig erscheint und nicht ihre genaue wissenschaft-
liche Zuordnung zu einzelnen Farbmodellen. Mehr zu diesem
Thema finden Sie im Grundlagenexkurs auf Seite 262.

gen kann jede Wirkung spurbar erhéhen. Notfalls auch
ganz ohne bunte Farben.

Ich knie mich neben die Blumen. Ein paar Bluten fal-
len mir spontan ins Auge, da sie entweder auf etwas
langeren Stdngeln sitzen als die anderen oder einen
schragen Wuchs haben. Letztlich entscheide ich mich
fur eine bestimmte Blute, mit der ich vorrangig arbeiten
mochte. Sie steht etwas Uber den anderen, aber auch
nur gerade so weit, dass die nebenstehenden Bliten
das Bild noch sinnvoll ausfillen kénnen. Ein klassisches
Blitenportrdt entsteht. Nahezu eine halbe Stunde lang
fotografiere ich diese Blite. Wenn man sich hineinsieht
und sich dabei Zeit ldsst, bietet ein- und dasselbe Motiv
viele unterschiedliche Bilder. Der Einsatz des Weitwin-
kels und des Normalobjektivs bis hin zum Tele ldsst
die Blite zwangslaufig anders aussehen, aber auch das
200-mm-Makroobjektiv allein erlaubt viele verschie-
dene Bildausschnitte.

Im Glashaus

Die Sonne bricht jetzt immer haufiger durch die Wolken,
zudem kommt etwas Wind auf, der die Tulpenbliten auf
ihren langen Stielen zunehmend hin- und herpendeln
lasst. Also begebe ich mich in das groBe Glashaus, das in
der Mitte des Parks errichtet wurde. Hier ist es windstill
und dadurch auch etwas warmer, die Sonne wird durch
das Glas und einige Schattierungsflichen fein gefiltert.
Die Tulpensorten sind hier naturlich nicht so groRflachig
prasentiert, wie es drauBen maoglich ist. Aber die Vor-
teile des Hauses Uberwiegen nun bei Weitem.

Wo soll die Scharfe hin?

Eine sehr niedrige rote Sorte ladt mich dazu ein, die
Innenseite ihres Kelches zu fotografieren. Fir mich stel-
len die Staubbeutel in so einem Fall den Teil der Blute
dar, den man am intensivsten betrachtet und wahr-
nimmt. Die farbigen Blutenblatter sind gréRtenteils nur
Flachen, aber der kriimelige Blitenstaub, die klare Form
der Staubblatter in ihrer kreisférmigen Anordnung len-
ken das Auge stets auf sich. Insofern lege ich hierauf
auch die Scharfe. Bei geringer Scharfentiefe sollte im

Gartenspaziergang 13



["] Mit 52 mm Brennweite ergibt auch Blende 5,6 ausreichend
Tiefenscharfe, wenn man die Kamera relativ parallel zur Motiv-
flache platziert.

24-120 mm (52-mm-Einstellung) | 5,6 | 1/160 sek |
I1SO 100
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Normalfall zumindest ein Staubblatt Scharfe aufweisen.
Direkt dahinter haben die Gartner eine Sorte in Altlila
gesetzt. Ich gehe um das Beet herum und habe nun die
kleinen orangefarbenen Blumen im Hintergrund. Die
lila Bluten sind fur Tulpen sehr weit gedffnet, und man
kann die Blutenorgane daher sehr gut erkennen. Also
ist klar, wohin die Schérfe grundsatzlich gelegt werden
muss. Neben den Staubbldttern ist bei dieser Blute der
Fruchtknoten sehr auffdllig und nahezu dominant. Ich
entschlieBe mich daher, ihn als Bildzentrum zu entwi-
ckeln, und stelle die Scharfe auf den Stempel ein. Um
aber die Bliten im Hintergrund nur als farbige Flache
in das Bild zu bekommen, arbeite ich hier mit wenig
Tiefenscharfe. Wéahrend des Fotografierens dieser Sorte
fallt mein Blick immer 6fter auf die Stangel der Bliten.

Ungewdhnliche Perspektive

Aus einer noch tieferen Perspektive zeigt sich, dass die
Stangel vor farbigen Hintergriinden oft eine spannende
Staffelung aufweisen. Ich will die Idee dieser etwas
anderen Perspektive auch bei weiteren Sorten umset-
zen. Eine kraftig gefirbte Nachbarin ist schnell gefun-
den. Bei ihr und den folgenden Sorten arbeite ich mit
fast offener Blende, um die Scharfe allein auf den bild-
wichtigsten Punkt zu legen und das Drumherum weni-
ger zur Geltung kommen zu lassen. Durch die geringe
Tiefenscharfe stelle ich ein Motiv vor dem Hintergrund
innerhalb seiner Umgebung mehr oder weniger frei.
Denn die Ubrigen Bluten treten trotz ihrer zum Teil
intensiven Farbe in ihrer Bedeutung zuriick, da ihnen
die klare und scharfe Kontur fehlt.

Linien und feste Formen sind in ihrer Wirkung oft
starker als Farben und ziehen die Aufmerksamkeit des
Auges auf sich. Und das umso mehr, je scharfer und
klarer sie sind. Das kann die Wirkung beeintrachti-
gen, wenn die Schdrfe auf einer unerwinschten Stelle

L1 Die Linie Stangel — Staubbeutel — Stempel stellt die klarste
Kontur im Bild dar und féllt am deutlichsten ins Auge. Daher be-
sitzt es eine gewisse Natdrlichkeit, wenn die Schérfe auch auf
diesen markanten Bildelementen liegt.

200-mm-Micro | f5,6 | 1/80 sek | I1SO 200



liegt. Denn die Scharfe unterstiitzt elementar die Bild-
idee, wenn wir sie exakt setzen kénnen. Gerade weil
ich eigentlich den ganzen Tag mit recht offenen Blen-
den arbeite und so nur eine geringe Tiefenscharfe zur
Verfugung habe, die jede Unachtsamkeit bezlglich der
Schérfe umgehend bestraft, ist der Einsatz des Stativs

(<3 Extreme Makros offenbaren uns einen Blick auf kleinste
Details, die wir sonst oft allzu leichtfertig tibergehen.

200-mm-Micro | f8 | 1/320 sek | 1SO 200

enorm wichtig. Natdrlich kann man immer mal wie-
der aus der Hand Bilder machen, gerade mit kleineren
Brennweiten und wenn man anders einfach nicht an das
Motiv herankommt. Aber es sollte die Ausnahme blei-
ben. Grundsétzlich kann man nur mit dem Stativ den
Bildausschnitt und die Scharfe genauestens festlegen.
Bei der geringen GroBe der meisten Blltenorgane ist
das selbst mit Stativ alles andere als ein Kinderspiel.

Voreinstellung RAW-Format

Ich arbeite ausschlieRlich im RAW-Format und habe
die Funktion NACHSCHARFEN in der Kamera ausgestellt.




So ergibt sich manchmal die Schwierigkeit, die Scharfe
tatsdchlich am Kameramonitor beurteilen zu kdnnen.
Da die zu hdufige Nutzung des Monitors Zeit, Kon-
zentration und Energie kostet, schalte ich ihn ohnehin
selten und meist nur zur Kontrolle der Belichtung ein.
Die durch den Monitor zusétzlich entstehende Wérme
soll der Qualitdt der Daten auch nicht gerade zutraglich
sein. Einige Naturfotografen haben die Scharfzeichnung
zum Teil recht hoch eingestellt, um bereits am Monitor
die Schdrfe ihrer Bilder besser beurteilen zu kénnen. Vor
dem Konvertieren der Bilder nehmen sie am Rechner
die Scharfzeichnung wieder aus den Bilddaten heraus
und schérfen im Nachhinein. Nikon empfiehlt sogar ein
Nachscharfen in der Kamera, wenn man mit Nikon Cap-
ture NX arbeitet. Ahnliches durfte auch entsprechend
fur Canon gelten.

Weil ich am Rechner an moglichst wenig denken
mochte, lasse ich die Scharfzeichnung ausgestellt. Mit
etwas Ubung klappt die grobe Einschitzung der Bilder
auch bei unterdriickter Scharfzeichnung ausreichend.

16  CGartenspaziergang

A

N Fiir das Auge ist es am natdrlichsten, wenn die Bildele-
mente im Vordergrund schérfer als die im Hintergrund sind.
Was vorn steht, empfinden wir automatisch als wichtiger und
wollen es daher auch scharf wahrnehmen kénnen.

200-400 mm (320-mm-Einstellung) | 15,6 | 1/80 sek |
1SO 200

Zumal man an der Kamera beurteilte Bilder sowieso
niemals zu voreilig 16schen sollte.

Da ich meine Bilder vornehmlich an Agenturen schi-
cke, die keine JPEG-Daten annehmen, habe ich keine
Wahl. Es ist aber fur jeden Fotografen grundsétzlich
lohnenswert, im RAW-Format zu fotografieren und die
Moglichkeiten, sein Bild und die Motive bestmoglich
prasentieren zu kdénnen, zu nutzen. Fur den, der den
Mehraufwand an Zeit und Fortbildung scheut, kann es
hilfreich fur die Motivation sein, den fotografischen Pro-
zess schlichtweg erst mit dem Konvertieren der Datei
als abgeschlossen und die Arbeit am Rechner nicht als
zusdtzlichen oder gesonderten Arbeitsschritt anzusehen.



Vorteil der Tulpen-Monokultur

Als ich am Nachmittag den Keukenhof verlasse, hat
der Wind sogar etwas nachgelassen, was mir erlaubt,
noch zu den Tulpenfeldern der Umgebung zu fahren.
So weit das Auge reicht, stehen auf den Flichen Tulpen
und Narzissen in Reih und Glied. Das hat seinen ganz

r
L4 Relativ strukturarme Motive lassen sich am Kameramonitor
nicht immer eindeutig hinsichtlich ihrer Schérfe beurteilen. Die

Bilder wirken in RAW oft leicht unscharf. Erst die Konvertierung

offenbart die Qualitat eines Bildes.
200-mm-Micro | f4,5 | 1/30 sek | 1SO 200

eigenen Reiz. Da es hier weder Parkbdume noch eine
Glasdachkonstruktion gibt, lege ich mich mit meinem
Weitwinkel in eine der Furchen zwischen die Tulpen-
reihen, um den freien Raum Uber mir zu nutzen. Gegen
den blauen Himmel gelingen jetzt am spaten Nachmit-
tag auch ohne Polfilter kraftvolle Aufnahmen. Ein wenig
verdreckt, mache ich mich auf den Heimweg.

N

Vi Mit dem Weitwinkel und auf dem Riicken liegend, ist der
blaue Himmel einer der brauchbarsten und plakativsten Hinter-
griinde in der Natur.

24-120 mm (28-mm-Einstellung) | 5,6 | 1/500 sek |
I1SO 100




Vor dem Haus

Die Tage bleiben kiihl, aber sehr sonnig. Das ldsst die
Bliten der Fruhbluher natirlich auch weiterhin sprie-
Ren. Auf dem Mittelstreifen unserer Strale haben in
den vergangenen, verregneten Tagen die frithen gelben
Krokusse gebliht. Jetzt kommt die lilafarbene und deut-
lich Gppigere Sorte nach. Bereits bevor die Sonne am

18 Gartenspaziergang

Morgen Uber den Déchern und Bdumen der Stadt auf-
steigt, bin ich drauRen. Mit einem leichten Stativ und
einem Kugelkopf lassen sich die Krokusse sehr einfach
und schnell in der Aufsicht ablichten. Auch jetzt nehme
ich die offene Blende, um das Gras und den Boden nicht
zu dinglich werden zu lassen. So wird die Blutengruppe
hervorgehoben, fast so, als kime sie mir etwas ent-
gegen.

Ein Krokus der gelben Variante sieht
noch frisch aus. Allerdings ist er so
klein, dass die Kamera trotz Verwen-
dung des Bohnensacks zu hoch plat-
ziert ist. Also muss das Fotogerat direkt
auf den Boden. Jetzt wdre ein Winkel-
sucher sehr hilfreich. Wohl dem, der
einen besitzt. Mir bleibt nichts anderes
Ubrig, als meine Wange schrdg auf den
kalten Rasen zu pressen und irgend-
wie zu versuchen, durch den Sucher
der Kamera zu blicken. Es klappt, und
als Erstes fallen mir die vielen kleinen

PRAXISTIPP: BOHNENSACK

Zusétzlich zum Stativ habe ich oft einen
kleinen Bohnensack dabei. Man kann
ihn wahlweise auch mit Erbsen oder Reis
fullen. Er muss nur groB genug sein, um
das verwendete Objektiv zu stlitzen be-
ziehungsweise zu stabilisieren. Dazu muss
es etwas einsinken kénnen. Zu grof sollte
man den Bohnensack aber auch nicht be-
messen, denn zwei Kilo Bohnen sind zwei
Kilo, die man tragen muss! Der Sack ist
neben dem Fotografieren aus dem Auto
heraus vor allem hilfreich, wenn man an
bodennahen Motiven arbeiten mochte.

<3 Die offene Blende ldsst das Gras und den
Boden sehr stark zurticktreten. So ein Bild
wirkt noch besser, wenn alle Motive auf einer
Schérfeebene liegen. Da das hier aber nicht
der Fall war, habe ich die auffélligsten Bliiten
scharf gestellt.

200-mm-Micro | f4,2 | 1/50 sek | 1SO 100



[)] Leider ist der Bohnensack nicht dasselbe wie ein Stativ, und
man hat nicht dieselbe Kontrolle tiber den Bildaufbau. In der
ndchsten Saison werde ich darauf achten, auch unten rechts ein
gelbes Bliitenblatt zu platzieren.

200-mm-Micro | f4,8 | 1/200 sek | 1SO 200

Grashalme auf, die meist mit einer unschénen braunen
Spitze ins Bild ragen oder den Krokus ein wenig verde-
cken. Die gilt es, erst einmal zu rupfen.

Arrangieren und gestalten

Der grofe Vorteil des Mittelstreifens ist, dass ich mir
auch ohne schlechtes Gewissen mein Bild so gestalten
kann, wie ich es haben méchte. Auf einem Kalkmager-
rasen mit Orchideen und Gefranstem Enzian sollte man
sich selbstredend nicht so herumwalzen und Pflanzen-
teile, die im Weg sind, auf diese Weise entfernen.
Einige der lilafarbenen Blumen bekommen schon ein
wenig Sonnenlicht ab, weshalb sie sich auch schon mehr
geoffnet haben als ihre Kollegen im Schatten. Allerdings
hebt sich die Blute vor dem eher dunklen Rasen nicht
besonders markant ab. Daher sammle ich einige der ver-
welkten gelben Krokusse auf und drapiere sie hinter der
Blute, so dass ein neuer, farbiger Hintergrund entsteht,
der den lila Krokus erst richtig zur Geltung kommen

lasst. Die Schérfe lege ich wieder auf die Blitenorgane,
die nach meinem Empfinden eine dhnliche Bedeutung
fur die Blute im Bild haben wie die Augen bei Tier und
Mensch. Sie bilden ein Zentrum in der Blute, fallen ins
Auge und ziehen den Blick auf sich. Wenn sie im Bild zu
erkennen sind, sollten sie in der Regel scharf abgebildet

(<3 Die gewachsten Bliten der gelben Krokusse neigen dazu,
Licht zu reflektieren und dadurch kleine Uberstrahlungen zu ver-
ursachen. Bei solchen Bliiten ist weiches Licht bei Bewdlkung
oder im Schatten oft die einzige Moglichkeit fir ein tiberzeugen-
des Bild.

200-mm-Micro | f4,2 | 1/100 sek | 1SO 100

Gartenspaziergang 19



zusammenzucken, was kurz vor dem Ausldsen
unpassend ist. Aber auch das gehort dazu.

Auf in den Botanischen Garten

Wie schon ist es doch im Botanischen Garten: Jetzt
im Spatsommer ist die Blitenpracht unermesslich.
Zumal neben den flr die Zeit typischen Arten in
diesem Jahr auch vereinzelte frische Bluten sol-
cher Spezies zu finden sind, die eigentlich bereits
verbliht sein mussten. Es ist ein angenehmer Tag,
Sonne und Wolken wechseln sich ab, wobei die
sonnigen Abschnitte Uberwiegen. Ich will den Tag

e} Hasengléckchen stehen fast in jedem Vorgarten. An Alltégli- fotografisch nutzen und Karola nach zwei vollen Blrota-
chem gehen wir oft achtlos vorbei und jagen dem Besonderen gen an die frische Luft und mit einem Buch in die Sonne.

nach. Dabei steckt in allem etwas Einzigartiges — man muss nur
Wege finden, es fiir sich und andere sichtbar zu machen.
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Wahrend Karola sich daher eine ruhige Parkbank sucht,
schaue ich mich im Garten nach Motiven um. Gleich zu
Beginn versuche ich mich an einer hibschen Margeri-
tenpflanzung, die in einem Topf leicht erhéht platziert
ist. Mit dem Weitwinkel lege ich mich unter die Blu-
sein. Aber natlrlich gibt es fur jede Regel auch immer  men. Aber einen interessanten Bildausschnitt finde ich
eine Ausnahme. nicht. Manchmal gibt ein Motiv auch nicht das her, was
Innerhalb kirzester Zeit bin ich zu einigen netten  man erwartet hat.
Bildern direkt vor der Haustir gekom-
men. Dass ab und an ein Autofahrer
hupt, weil er meine Anwesenheit viel-
leicht lustig findet oder weil er seinen
Schreck verarbeiten muss, da er sich bei
seiner Geschwindigkeitstiberschreitung
ertappt fuhlt, stort mich nicht weiter.
Wenn man in einem Agglomerations-
raum wie dem Ruhrgebiet grof gewor-
den ist, sollte man sich von menschli-
cher Gegenwart nicht mehr allzu sehr
irritieren lassen. Einige Hupenmodelle
lassen mich aber doch vor Schreck

[y |
L>1 Hochwachsende Pflanzen sind fir derar-
tig tiefe Perspektiven besonders geeignet.

200-mm-Micro | 5,6 | 1/60 sek | 1SO 100
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Auch mal etwas anders machen

Bei den Sonnenhditen, botanisch Echi-
nacea, sieht es schon ganz anders aus.
Da der Himmel zudem nicht blau, son-
dern eher weillblau ist, lasse ich das
Weitwinkel weg und arbeite mit dem
200-mm-Makroobjektiv, das mein
Standardobjektiv im Nahbereich ist.
Die Pflanzen sind recht hoch, und ich
muss mich nicht auf den Boden legen,
um die Kamera unterhalb der Bluten
aufstellen zu koénnen. Die Untersicht
bietet einen recht ungewd&hnlichen
Blick auf die Blume, da die meis-
ten Menschen sich kaum die Mihe
machen, sich unterhalb von Bluten
aufzuhalten. So kann ein ungewdhn-
licher Kamerastandpunkt zu einem
Uberraschenden Bild fiihren. Wéhrend
der Aufnahmen stelle ich fest, dass
es sinnvoll ist, die Blite in leichtem
Gegenlicht zu fotografieren, da so die
Farben aufgrund der Durchleuchtung
intensiver werden. Das klappt natdr-
lich nur, wenn das Licht nicht zu stark
ist. Vor dem Grin der Baume im Hin-
tergrund kommen die pinkfarbenen
Kronbldtter gut zur Geltung. Da die
Kronblatter bei dieser Blute sehr weit
geodffnet sind und wie Strahlen wirken,
machen sie beim Betrachten des Bildes
auf die kreisférmige Anordnung der
Blutenblatter aufmerksam.

Hdufig steht in meiner Pflanzen-
fotografie die reine Asthetik im Vor-
dergrund, insbesondere, wenn ich im
Garten unterwegs bin. Es freut mich
aber immer, wenn ich Bilder mache, die neben der
beziehungsweise Uber die Asthetik zusétzlich auf bio-
logische Details aufmerksam machen. Oder die mir so
viel Aufmerksamkeit bei Bildbetrachtern oder Zuho-
rern eines Vortrags verschaffen, dass ich Uber Natur-

™3 Die Motivvielfalt einer einzigen Echinacea ist atemberaubend.
Neben der Abbildung der ganzen Pflanze und der kompletten Blite
aus unterschiedlichen Perspektiven ergeben sich, je néher man her-

angeht, durch Linien und Strukturen immer wieder neue Bildideen.

200-mm-Micro | f5,6 | 1/250 sek | 1SO 200
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(<3 Ohne die Folie wéren die Bereiche direkt unterhalb der Blii-
tenkrone dunkler ausgefallen. Das stiinde in einem zu grofien
Gegensatz zu der zarten und hellen Blite. Auch die feinen Har-
chen am Stiel werden durch das reflektierte Licht besser sichtbar.

200-mm-Micro | 5,6 | 1/100 sek | 1SO 100

kundliches sprechen kann, ohne die Zuhorer zu sehr zu
ermiden. Wéhrend ich eine andere Blite in der doch
eher gewodhnlichen Aufsicht ablichte, fallt mir auf, dass
ich sie so schon des Ofteren aufgenommen habe. Doch
wirkt das Querformat etwas langweilig und vermit-
telt eine eher uninspirierte Abbildung der Blite. Also
gehe ich mit dem Stativ und damit mit der Linse nédher
heran und schwenke in das Hochformat. Ein drastischer
Beschnitt baut zusétzlich Spannung auf. Da die Linien
der Blutenhullblatter alle auf das Zentrum zulaufen,
lege ich auch dorthin den Scharfepunkt. Schon oft habe
ich bemerkt, dass in Momenten fehlender Inspiration
das drastische Heranrlicken an das Motiv vielfach neue
Impulse bringen kann.

Schatten durch Licht

Im Laufe des Tages werden die sonnigen Abschnitte
immer langer. Zuvor brauchte ich nur kurz zu warten,
bis eine kleine Wolke wieder fir feines Licht mit krafti-
gen Farben und wenigen Kontrasten sorgte. Das ist nun
vorbei. Die Sonne bringt neben viel mehr Licht auch
etliche Schatten in die Bluten und Bldtter und damit in
das Bild. Der Schatten der Baume kann jetzt vielleicht
Abhilfe schaffen. Eine blitenreiche Gruppe eines Gar-
tenstockschnabels mit seinen rosafarbenen Bliiten und
den dazu farblich passenden graugriinen Bldttern und
Stangeln wirkt vielversprechend. Allerdings sind hier
ebenfalls manche Blutenteile ziemlich dunkel, insbe-
sondere unter die Bliitenblatter kommt zu wenig Licht.

<3 Die kleine Alufolie reflektiert den Sonnenstrahl auch unter
die Bliite und I6st dort die Schatten ein wenig auf. Die Folie, die
man recht nahe an das zu beleuchtende Objekt halten muss, ist
natiirlich nur fiir sehr enge Bildausschnitte geeignet.



PRAXISTIPP: AUFHELLEN UND ABSCHATTEN

Ein Blatt Alufolie gehért zum festen Inventar meines Fo-
torucksacks, zusammen mit ein paar farbigen Bldttern Fens-
terbastelpapier fur mogliche Hintergriinde und einem kleinen
weiBen Tuch zum Abschatten von allzu hartem Sonnenlicht.

Statt sanft graugrin sind die Kelchbldtter oder Petalen
eher braunlich oder fast schwarz. Optimal ist das nicht.
Gerade die sanfte Farbe und die Zartheit der Blute kom-
men ohne dunkle Partien und im einheitlichen Licht
besser zur Geltung.

BehelfsmaRiger Schatten

Auch an den freieren und daher direkt besonnten Fla-
chen arbeiten wir gemeinsam weiter. Diesmal hélt
Karola allerdings ein weiRes Tuch Uber die Bliten, die
ich fotografieren will. Fir diesen Zweck gibt es auch
groRe Seiden- oder dlinne Leinentlicher, die groBere
Bereiche abschatten kénnen. Sie lassen das Licht noch
sehr fein hindurch, aber Schatten und stérende Reflexi-
onen verschwinden.

Wir missen mit der kleinen Behelfsvariante aus-
kommen, aber da ich mich auf Einzelbliten konzent-
riere, ist das keinerlei Einschrdankung. Im Gegenteil, es

o ) . "
w"a Mit einem Papiertuch schattet Karola einige Bliiten ab. Der
Schatten erscheint im Bild aufgrund des Gegensatzes zu der be-

leuchteten Fldche sehr hart, aber richtig belichtet wirkt er sich in

den Bildergebnissen positiv aus.

ermdéglicht mir erst, hier weiter anstandig fotografieren
zu kénnen. Da mich insbesondere das Elegante, Weiche
und Filigrane der Pflanzen und ihrer Bluten interessiert,
arbeite ich wann immer moglich bei weichem Licht.
Schatten sind dunkle, hart wirkende Flachen, die im
Gegensatz zu der Ausstrahlung der Blute stehen. Harte
Schatten und Schwadrze sind nur dann reizvoll, wenn sie
den Charakter des Standorts einer Pflanze untermalen.
Oder dem Fotografen dazu dienen, die Pflanze im Bild

1 Sehr dinne Papier- oder Seidentiicher filtern das Licht noch
feiner, und ihre Wirkung ist nicht so auffallig. Aber auch kleine
Wirkungen machen manchmal den entscheidenden Unterschied.
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zu isolieren und hervorzuheben, indem er sie aus dem
Dunklen »herauswachsen« lasst. Sehr weiche Schatten
hingegen helfen manchmal, Struktur in die Blute zu
bekommen, die Linien der Blutenbladtter herauszuarbei-
ten sowie Rdumlichkeit und Tiefe zu erzeugen.

r
Lva Die Folie ldsst nur wenig Licht auf die Blétter im Schatten
fallen. Das gesamte Motiv wurde ansonsten unter einer diinnen

Wolkendecke bei wunderbar weichem Licht aufgenommen.

200-mm-Micro | f8 | 1/125 sek | 1SO 200

Das Fotografieren bei weichem Licht oder mit Abschat-
ten verhindert auch Reflexe und Uberstrahlungen,
obwohl sich diese Faktoren auf die Wirkung der Bilder
nicht so negativ auswirken. Denn Licht ist grundsdtz-
lich in unserem Empfinden positiv, leicht, filigran und
strahlend. Das fuhrt auch dazu, dass Lichtpunkte, Refle-
xionen und leichte Uberstrahlungen besser zu den Blu-
menmotiven passen als diistere Komponenten. Dies gilt
auch fur Bldtter oder Gréser. Ein Ausbleichen der Farben
durch zu viel Mittagslicht und Uberstrahlte auffillige
Flachen, die im Bild storen, sollten aber im besten Fall
vermieden werden.

Irgendwann dndert sich das Wetter dann doch wie-
der zu meinen Gunsten. Es bleibt zwar sonnig, durch
die ganz feine Bewdlkung wirkt das Licht aber grund-
satzlich weich. Da nun weder Abschatten noch Aufhel-
len notig ist, kann ich mich auch wieder gréReren Moti-
ven widmen.

Schaffen einer Illusion

Am Betonteich der Lotusblumen stofe ich auf die
Schwierigkeiten, die die begrenzte Raumlichkeit und
die Gestaltungsprinzipien einer kinstlichen Anlage, die
dem Menschen dienlich sein soll, mitbringen.

Im Gegensatz zu den Seerosen heben die Lotos-
blumen ihre Blétter deutlich aus dem Wasser heraus.
Es sind immer auch solche Besonderheiten, die ich in
Bildern transportieren méchte. Da ich also die Blatter
und auch etwas von der aquatischen Lebensweise der
Pflanzen im Bild zeigen mdchte, bendtige ich einen gro-
Reren Bildausschnitt. Hier bekomme ich aber iberall im
Hintergrund unschone Metallrohre, Blumentdpfe oder
Sitzbdanke mit ins Bild, deren klare Linien sich auch bei
offener Blende nicht ausreichend auflésen. Daftr sind
die Distanzen einfach nicht groB genug. Jetzt helfen mir

>3 Im Garten sind Makrobilder immer einfacher als Ubersichts-
aufnahmen zu erstellen. Ich war mir unsicher, ob ich Scharfe auf
den Samen in der Kreismitte legen oder ob ich die Linie, die das
Bild von links unten nach rechts oben durchzieht, betonen soll.
Am Ende wirkte das vorliegende Ergebnis am interessantesten.
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nur eine Aufsichtsperspektive und das Hochformat. Mit
ausgefahrenem Stativ arbeite ich von einer der Banke
aus, die zum Glick gerade so platziert ist, dass ein
ansehnlicher Bildausschnitt von ihr aus erreicht werden
kann. Nun bekomme ich Blatter, Blute und das Wasser
als Standort und Lebensraum in das Bild, aber die feh-
lende Tiefe und der begrenzte Raum im Bild klammern
die Realitdt um die Pflanzen herum aus.

Das Hochformat schneidet an den Seiten alles weg,
was ich nicht im Bild brauche. Gleichzeitig konzentriert
es den Blick auf das Wesentliche. Was bleibt, ist eine
typische Lotosblume in ihrem Biotop. Eine Illusion,
wie sie die Fotografie mal mehr, mal weniger zu Wege
bringt. Bei den roten Seerosenhybriden ist eine leichte
Aufsicht ebenfalls hilfreich. Da ich nun aber mehrere

Bliten im Bild habe, muss ich auf eine ausgewogene
Verteilung der Bliten achten.

Doppelbelichtung

Auch hier wirken die Farben Rot und Blau hervorragend
miteinander, aber durch eine Doppelbelichtung lasse
ich die Bluten nicht einfach knallig leuchten, sondern
gebe ihnen etwas Weiches und Geheimnisvolles mit.
Die Doppelbelichtung ist vielleicht einer der ganz klei-
nen Wermutstropfen der Digitalfotografie. Die Bilder
wirken nicht ganz so weich und duftig wie zu analogen
Zeiten, und gerade die Ubergange der Farben ineinan-
der bereiten oft Probleme. Sie werden oft in einzelnen,
klar abgetrennten Farbbereichen dargestellt, und dabei
ist es gleich, ob die Doppelbelichtung direkt in der
Kamera oder am Rechner erfolgt. Aber natirlich ist ein
stufenfreies IneinanderflieBen der Farben fir diese Bil-
der notwendig, wie es der Diafilm hervorragend umge-
setzt kann.

Aus einem schlechten Bild macht auch die Doppel-
belichtung kein gutes. Daher fotografiere ich immer
zuerst das scharfe Bild, um eine grundsatzliche Quali-
tat der Aufnahme beurteilen zu kénnen. Dann lege ich
die zweite, unscharf gestellte Aufnahme dartber. Die
Unschérfe drehe ich dabei meist in den Nahbereich,
um den unscharfen Kranz um die Bliten zu vergréfRern
und damit mehr Leuchten und Leichtigkeit in das Bild
zu bringen. Die Belichtung korrigiere ich bei der zweiten
Aufnahme nie, da so mehr Licht in das Bild kommt und
die Wirkung der Doppelbelichtung gestitzt wird.

Wahrend ich mich in der Folgezeit mit weiteren Bil-
dern beschéftige, die ich doppelbelichte, absichtlich
verwackle oder gar nicht erst scharf stelle, hat Karola

(<3 Nur ausgewiesene Experten werden feststellen kénnen, ob
dieser Lotos in einem kleinen Betonbecken oder in einem Sumpf
am Brahmaputra wéchst. Da ich in der ndchsten Zeit nicht dort-
hin kommen werde, bin ich zutiefst froh dartiber, eine so bezau-
bernde Pflanze dennoch erleben und fotografieren zu kénnen.
Allerdings gebe ich auch nicht vor, sie am Brahmaputra fotogra-
fiert zu haben.
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W Eine Sprenkleranlage hat kurz zuvor auch die Blatter der

Seerosen beregnet. Die ganz schwache Doppelbelichtung erzeugt
eine dunstige Atmosphare, fast wie nach einem Regenguss. Das
kalte Blau lasst die Seerosen dabei in heiffem Rot strahlen.

80-200 mm (180-mm-Einstellung) | f4,0 | 1/200 sek |
I1SO 100

weitere Bereiche des Parks erkundet, in denen wir noch
arbeiten wollten. Vor allem stehen Dahlien auf meinem
Sollzettel. Nur leider hat man in diesem Jahr im Botani-
schen Garten keine angepflanzt. Das ist schade, da ich
von dieser Pflanzengruppe nicht viele Bilder im Archiv
habe und sie auRerdem sehr farbenfrohe und interes-
sante Motive darstellen.

Ohne Unterstitzung geht es nicht

Aus diesem Grund disponiere ich um. Dank Mobiltele-
fon kann ich meinen Freund Christof Wermter anrufen,

der ebenfalls Naturfotograf ist. Er bestdtigt mir meine
Vermutung, dass in seinem Garten ein paar Dahlienbi-
sche stehen, die zurzeit blthen. Da er gerade zu Hause
ist, vereinbaren wir, dass wir uns in etwa einer Stunde
in seinem Garten einfinden. Karola und ich machen uns
auf den Weg, um noch rechtzeitig vor Sonnenuntergang
da zu sein.

Zum Glick habe ich noch eine Hose zum Wechseln
dabei, denn ich habe mich wahrend des vielen Herum-
rollens auf dem Boden ganz ordentlich dreckig gemacht.
So méchte ich nicht in einem Wohnviertel aus dem
Auto steigen. Als wir bei Christof vor der Tir stehen,
wandert die Sonne schon langsam tiefer. Also keine
Zeit verlieren. Dankenswerterweise stellt er mir seinen
Aufhellschirm zur Verfligung. Die Lichtsituation macht
seine Benutzung wegen der Schatten auf den Bluten
erforderlich. Der groBere Schirm ist allein nicht einfa-
cher zu handhaben als ein kleines Blatt Alufolie. Wieder
geht es mit Karolas Hilfe besser.
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N Ein richtiger Aufhellschirm ist schon eine grofie Hilfe. Allein

aber nicht gerade sehr komfortabel zu handhaben. Die Goldfolie
ziehe ich der silbernen Seite vor, da sie ein warmeres Licht pro-

duziert. Das beeinflusst die Farben mal mehr, mal weniger stark.

Foto: Christof Wermter

["] Der Winkel, in dem man den Reflektor zum Motiv hélt,

wirkt sich natdrlich auch auf die Ausleuchtung aus. Man muss
schon ein wenig herumexperimentieren, bis man die gewiinschte
Lichtfiihrung erzielt hat.

Foto: Christof Wermter

Reflektiertes fotografieren

Der Reflektor besitzt eine silber- und
eine goldfarbene Seite, die ich zumeist
bevorzuge. Der Goldton bringt mehr
Warme ins Bild.

Wir versuchen jetzt aber nicht aus-
schlieflich die Bluten komplett aus-
zuleuchten und die Schatten véllig zu
eliminieren. Gerade bei Detailbildern
belassen wir immer ein bisschen Schat-
ten im Bild, um so Strukturen und For-
men zu unterstreichen und sichtbar zu
machen.

Selbst wenn ich bei einigen Bildern
nur sehr schwache Wirkungen des
Reflektors erkenne, ist es mir allemal lie-
ber, wahrend des Fotografierens kleine
Aufhellungen und Farbbeeinflussungen

(<3 Die Stiele der Bliiten im Hintergrund
storen ein wenig. Ich schlug vor, er solle sie
fiir seine Frau in eine Vase stellen, aber
Christof wollte irgendwie nicht recht auf
meine Idee eingehen. Vielleicht sdhe die Auf-
nahme vor einem véllig freien Hintergrund
aber auch steril aus.
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vorzunehmen als spdter bei der Bearbei-
tung. Das spart am Rechner Zeit, schont
die Qualitat der Daten und macht mir
auch mehr SpaR.

Die silberne und goldene AuRenhlle
umschlieft einen weilen Gazeschirm,
mit dem Karola das Sonnenlicht filtern
kann. Die Farben verdndern sich im
Schatten deutlich. Das ist vollig normal,
denn hier herrschen andere Farbtem-
peraturen als in der Sonne. Besonders
deutlich wird dies bei einer rotviolett-
farbenen Topfblume, die von meinem
Kameramonitor eher hellblau dargestellt
wird.

Eigenarten des WeiBabgleichs

In der Regel lasse ich den automati-
schen WeiBabgleich in der Kamera
seine Arbeit machen. Letztlich wird der
endglltige Weilabgleich des Bildes am
Rechner erfolgen. Aber es gilt auch, so
viele Arbeitsschritte wie moglich mit der
Kamera vorwegzunehmen. Dazu kommt,
dass man sich zu einem spéteren Zeit-
punkt oft nicht mehr an die exakte Farbe
des Motivs erinnern kann, geschweige
denn, dass Karola wahrend der Konver-
tierung die natlrlichen Farben erahnen
kann, die die Blute zum Zeitpunkt der
Aufnahme zierten. Zwar ist die Farbwie-
dergabe des Kameramonitors ohnehin
meist nicht 100%ig farbecht und das-
selbe Bild wird am Rechnerbildschirm
viel natirlicher dargestellt werden, aber
in diesem Fall muss ich doch eine allzu
starke Diskrepanz zwischen der tatsachlichen Farbe und
der von der Kamera auf den Chip gebannten feststellen.

Also kann ich den automatischen Weilabgleich in
dieser Situation nicht verwenden und muss die Farben
Uber den WeiRabgleich selbst korrigieren. Dazu habe
ich die Wahl zwischen dem manuellen WeiRabgleich,

I-A-I

wa Passend zu dem Tropfen auf dem Bliitenblatt erweist sich
die silberne, kuhleres Licht erzeugende Seite des Reflektors. Da
ich etwas Schatten im Blitendetail haben wollte, musste Karola
einen ganz bestimmten Einfallswinkel fiir das Licht finden, da
der Tropfen auf jeden Fall Licht brauchte, um wirken zu kénnen.

200-mm-Micro | 5,6 | 1/250 sek | 1SO 200
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mit dem ich eine weile oder graue Flache als Weifs fur
die Kamera definiere, und einer direkten Farbtempera-
turwahl. Mit der zweiten Variante habe ich gute Erfah-
rungen gemacht und wende sie auch hier an.

Um aber diese Moglichkeit wirklich sinnvoll zu nut-
zen, ist die Auseinandersetzung mit den physikalischen
Eigenschaften des Lichtes zweckmdRig. Manchmal
muss ich einfach ausprobieren, welcher Wert mir die

(<3 Nicht immer ist der Auf-
heller so wirkungsvoll, wie
man sich das vorstellt. Und
manchmal ist sein Einsatz
auch gar nicht nétig. Das
kann aber auch eine Ge-
schmacksfrage sein, die auch
fiir einen selbst nicht immer
leicht zu kldren ist. Die linke
Aufnahme besitzt durch
leichte Schatten ein wenig
mehr Struktur in der Bliite
als die rechte. Ich glaube
fast, dass mir die linke besser
gefallt. Andererseits leuchtet
bei der rechten das Rot kréf-
tiger ...

Links: 200-mm-Micro |
15,6 | 1/40 sek | 1SO 200
Rechts: 200-mm-Micro |
f5,6 | 1/30 sek | 1SO 200

gewlnschte oder die der Realitit am ndchsten kom-
mende Farbe bringt. Allerdings traue ich der Darstellung
des Monitors nicht blind. Gerade bei der violetten Blite
ist deutlich geworden, dass der Kameramonitor die Far-
ben unrealistischer darstellt als der Monitor am Rech-
ner. Daher ist es unerlésslich, Erfahrungen zu sammeln,
daraus zu lernen und sich letztendlich auf sich und seine
Entscheidung zu verlassen.

Ob die Entscheidungen, die ich heute getroffen habe,
immer die richtigen waren, werde ich in ein paar Stun-
den wissen, wenn ich meine Chipkarten in das Lesege-
rat stecke. Grundsatzlich denke ich, dass ich meinem
Ziel, positive, leichte und farbenfrohe Blumenbilder zu
machen, recht nahegekommen bin. Bei dem einen oder

rA
$a Es ist gunstig, wenn der Reflektor zusétzlich
iber eine Schattierungsflache verfuigt.

Foto: Christof Wermter



ra )
a /m automatischen
WeifSabgleich stellte der
Kameramonitor diese
Blute hellblau dar.
Schon die Einstellung
BEWOLKT brachte ein
besseres Ergebnis, das
vom Rechnerbildschirm
vergleichsweise reali-
tdtsnah wiedergegeben
wurde.

200-mm-Micro | f5,6 |
1/250 sek | ISO 100
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anderen Motiv spirte ich schon
bevor ich das erste Mal durch den
Sucher geschaut habe, dass mir das
Ergebnis gefallen wird. Wenn die-
ses dann tatsdchlich Uberzeugt, ist
es eine angenehme Bestdtigung.
Nicht minder freue ich mich aber
auch Uber die eine oder andere
positive Uberraschung, tber Bilder,
die fast ohne mein gestalterisches
Zutun aus sich heraus wirken und
die ich wahrend der Arbeit draulRen
gar nicht so wahrgenommen habe.
Sie bestdtigen dann zwar nicht
unbedingt mich und meine Arbeit
als Naturfotografen, daftir aber die
besondere visuelle Kraft der Natur
und all dessen, was sie hervorge-
bracht hat. Und zu wissen, wie viel
Energie und kreatives Potenzial das
eigene Arbeitsfeld beherbergt, ist
doch auch sehr motivierend.

L<3 Der Schatten ldsst die Farben des
Bildes kréaftiger erscheinen. Sicher kann
man am Rechner noch einiges an Leucht-
kraft hinzugewinnen.

200-mm-Micro | f4,5 | 1/350 sek |
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Bildorganisation

Es macht mir immer unheimlich viel SpaR, wenn sich
die farbenfrohen Bilder auf dem Rechnermonitor auf-
bauen. Da sich jedes Mal groBe Mengen an Bilddaten
auf den Speicherkarten ansammeln, suche ich nur sol-
che Motive fur das Archiv aus, die mich auch wirklich
Uberzeugen. Ein Bild eines fliegenden Bartgeiers kann
man auch behalten, wenn es nicht 100%ig scharf ist, da
man immer wieder auf ornithologisch Interessierte tref-
fen wird, die das Bild aufgrund der Darstellung dieses

seltenen Vogels aufregend finden werden — auch wenn
ihnen klar ist, dass es fotografisch nicht viel taugt. Bei
Blumenbildern, insbesondere Bildern von Gartenblu-
men, wird sich niemand versehentlich unscharfe oder
falsch belichtete Bilder ansehen wollen.

1 Bliite des Kalifornischen Mohns

Nikon D2x | Micro Nikkor 200 mm | f5,6 | 1/200 sek |
I1SO 100




Kalifornischer Mohn

Das weiche Licht Idsst einige Partien dieser Blite eines
Kalifornischen Mohns hell strahlen und bringt zudem
sehr weiche Schatten in die Kronbldtter. Gemeinsam
tragen Licht und Schatten Rdumlichkeit in die Blute und
lassen uns den Aufbau derselben leicht und im Detalil
erfassen, auch wenn vieles in duftiger Unscharfe ver-
schwimmt.

Im Bild sind keinerlei Blutenorgane zu sehen, auf
die ich in der Regel scharf stelle. Also musste ich mich
fur eine andere sinnvolle Position des Scharfepunktes
entscheiden. In dem Moment, in dem ich die Bliten-
blatter im oberen Bereich scharf stellte, ging die wei-
che Unscharfe verloren, die ich in dem Bild fur wich-
tig halte. Am Blutenboden konnte die Scharfe den
geringsten Schaden anrichten. Als ich dort die Scharfe
platzierte, entdeckte ich dabei, dass sie hier auch noch
aus anderen Griinden Sinn ergibt: Nachdem ich mir den
Bildausschnitt im Sucher noch einmal sehr genau ange-
schaut hatte, entschied ich mich konkret fir den oberen
Stdngelbereich beziehungsweise den Bereich zwischen
Blute und Fruchtknoten. Denn hier laufen alle Linien
des Bildes zusammen. Zum einen der Stangel selbst, der
auch die hdrteste Linie und das dinglichste Element des
Bildes darstellt, zum anderen auch die Linien, die wir in
der Blute sehen. Das Auge des Betrachters wird all die-
sen Linien im Bild unwillkirlich folgen und dabei immer
wieder an der Stelle des Scharfepunktes ankommen.
Damit stellt in diesem Bild der scharfe Bereich einen
wichtigen Ruhepunkt fir das Auge dar.

Durch die leicht geneigte Stellung der Blite kommt
eine minimale Diagonale ins Siel, die der Blite zusdtz-
lich Spannung verleiht und ihr eine Richtung gibt. Letz-
tere habe ich auch dadurch zu erzielen versucht, indem
ich den ausladenden Blitenblédttern links mehr Raum
gegeben habe. Der Anschnitt der Blite in ihrem oberen
Bereich sollte mir helfen, die feinen Farben mehr in den
Vordergrund des Bildes zu riicken und den Blick von der
Blite als solche ein wenig zu |6sen.
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Sonnenhiite

Der Sonnenhut lieR mich fast verzweifeln. Die Gruppe
stand sehr schon zueinander, aber im Sucher fand ich
einfach keinen wirklich zufriedenstellenden Bildaufbau.
Entweder fehlte es der Komposition an Schérfe oder an
Duftigkeit, denn beide hoben sich gegenseitig immer
irgendwie auf. Stellte ich das Bild scharf, vorzugsweise
im vorderen Bereich, so fehlte mir etwas Ungewohnli-
ches oder Uberraschendes im Bild. Und auch die Leich-
tigkeit, die diese Sommerbllten verstroémen, spiegelten
sich fur mich in diesem Moment nicht in den dinglichen
Konturen des scharfen Bildes wider.

An einer ganz anderen Stelle entdeckte ich einmal
zufallig, dass mir eine Eichenbaumgruppe ohne Brille
betrachtet besser gefiel als mit. Die Biume verschwam-
men zu einem Meer aus Lichtern und Blattern in sehr
angenehm hellen Farben, ohne dass die Konturen so
zerflossen, dass sie unkenntlich geworden waren. Der
Anblick der Eichen am Elbufer hatte fir mich in die-
sem Moment etwas Marchenhaftes, was mit dem Auf-
setzen der Brille aufgehoben wurde. An diese Situation
erinnerte ich mich und stellte die Sonnenhutgruppe
unscharf. Jetzt entstand schrittweise das Bild, das ich
zuvor nicht finden konnte. Ich musste mit der Unscharfe
genau so sorgfaltig umgehen wie mit der Schérfe. Auch
sie muss an der richtigen Stelle sitzen. Denn einige Blu-
ten werden auch jetzt tendenziell schérfer und andere
unschérfer abgebildet. Die scharferen bekommen im
Bild mehr Gewicht, also muss man sich schon entschei-
den, welche Bliten die wichtigen im Bild sein sollen.
Es durfen auch keine wirklich scharf abgebildeten Ele-
mente im Bild Ubrig bleiben, da sie sonst die Wirkung
des Abstrakten aufheben wirden.

] Sonnenhut-Aquarell

Nikon D2x | Nikkor 200-400 mm | f4 | 1/400 sek | 1SO 100






Kleine Dahlie

Der Reiz dieser kleinen Dahlie ging flir mich von ihrer
Farbe aus. Leider blich das Sonnenlicht diese etwas aus.
Im Schatten fehlt ihr ein wenig Leuchtkraft, aber die
Farbe ist kraftig, und das Bild harmonisch ausgeleuchtet.
Da auf den Rasen im Hintergrund Licht fallt, leuchtet er
in angenehmen griingelben Ténen. Der unscharfe Fleck
im Vordergrund soll eine Linie mit der scharfen Blite im
Bild bilden, die Bildfliche links ein bisschen ausfullen
und zudem das Hauptmotiv in der kahlen gelben Flache
nicht einsam wirken lassen.

RAW-Konvertierung | Was die Konvertierung von
RAW-Dateien anbelangt, fihren sehr viele Wege zum
Ziel. Vorgehensweise und verwendete Software (siehe
Kasten rechts) hdngen unter anderem davon ab, fir
welchen Verwendungszweck die Bilder gedacht sind,
welche Kenntnisse man in Sachen Bildbearbeitung hat
und welchen Aufwand man diesbezlglich betreiben
will. SchlieRlich spielt es auch eine Rolle, wie viel die
Software kosten darf und wie man mit ihrer Bedienung
zurechtkommt. Da wir Markus' Fotos hauptsdchlich
uber Agenturen vertreiben, die hinsichtlich der Lie-
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L3 Rote Dahlie

Nikon D2x | Micro 200 mm |
f4.5 | 7/350 sek | 1ISO 200

ferung digitaler Daten ganz klare Vorgaben haben, ist
Photoshop als Bildbearbeitungssoftware fiir uns uner-
lasslich. Insofern ist auch Adobe Camera Raw der von
mir préaferierte RAW-Konverter, da er sich in meinen
personlichen Workflow sehr gut integrieren Iasst.

RAW-KONVERTER

Es gibt im Internet und in diversen Fachzeitschriften im-
mer wieder Vergleiche und Diskussionen, welcher RAW-
Konverter nun der beste sei. Letztendlich ist es eine Frage
der personlichen Praferenzen. Adobe Camera Raw hat zum
Beispiel eine groBe Fangemeinde, da es die RAW-Formate
vieler Kameratypen unterstttzt. Allerdings ist es nicht als
separates Programm, sondern nur als Bestandteil von Pho-
toshop erhdltlich. Wer die Anschaffung von Photoshop
scheut, greift daher lieber auf Software mit geringerem Funk-
tionsumfang zurtick. Beliebt sind auch die RAW-Konverter
der groRen Kamerahersteller Nikon (Nikon Capture NX,
http://nikoneurope-de.custhelp.com) und Canon (Canon Digi-
tal Photo Professional, www.canon-europe.com), die nattrlich
jeweils nur das herstellereigene RAW-Format unterstitzen.
Mac-User benutzen gerne Apple Aperture (www.apple.de),
das die Funktion einer Bilddatenbank mit einem RAW-
Konverter kombiniert. Eine ebensolche Kombination aus
Bilddatenbank und RAW-Konverter stellt das sehr beliebte
Adobe Photoshop Lightroom (www.adobe.de) dar. Lightroom
bringt auch einige Bildbearbeitungsfunktionen mit, wodurch
es fur viele Fotografen eine akzeptable Alternative zu Pho-
toshop darstellt. Weitere beliebte Programme sind unter
anderem Bibble (www.bibblelabs.com) und Capture One
(www.phaseone.com).




1 Workflow-Optionen in Camera Raw
Wenn ich eine RAW-Datei aus Photoshop 6ffne, 6ffnet
sie sich automatisch im CAMERA-RAW-Modul. Hier kann
ich sehr viele verschiedene Einstellungen vornehmen,
in meinem Fall ist es unbedingt erforderlich, dass ich
zundchst die ARBEITSABLAUF-OPTIONEN @ festlege.

AD ST UL S WSE =00 Elvostes B

2 Das Menii »Einstellungenc

Uber das Camera-Raw-Menl EINSTELLUNGEN @ kann
ich dem Bild verschiedene vordefinierte Einstellungen
zuweisen: BILDEINSTELLUNGEN verwendet die Einstel-
lungen des ausgewdhlten Rohbilds, CAMERA-RAW-STAN-
DARDS verwendet gespeicherte Standardwerte flir eine
Kamera, ein Kameramodell oder einen ISO-Wert und
VORHERIGE KONVERTIERUNG verwendet die Einstellun-
gen des vorherigen Bilds. Uber EINSTELLUNGEN LADEN...
kann ich die Einstellungsdatei (XMP-Format) einer fri-
her konvertierten Datei laden und zur Konvertierung
meiner aktuellen Datei verwenden, wenn ich diese
| Einstellungen fur das

Als FARBRAUM wihle ich »Adobe RGB (1998)«, als TIEFE
werden »16 Bit/Kanal« eingestellt (siehe Abschnitt
»Voreinstellung Farbraum« auf Seite 10 und Exkurs
»Farbmanagement und Monitorkalibrierung« auf Seite
158), als GrRosse wahle ich »5120 x 3401 (17,4 MP)«,
weil das Bild dadurch automatisch auf die von unseren
Agenturen gewlnschte GroRe skaliert wird und dies die
bessere Interpolationsmethode ist, und als AUFLOSUNG
»300 Pixel/Zoll«. Einmal eingerichtet, bleiben diese
Workflow-Optionen auch fir weitere RAW-Konvertie-
rungen erhalten.

Arbeitsablauf-Optionen

Farbraum: | Adabe RGB (1998} v | T |
Tiefe: | 16 BitfKanal v abbrechen
GréBe: | 5120 401 (17,4 MP) + v

fuflgsung: 300 || PixelfZol v

[[]1n Phatoshop als Smart Objekte &Ffren

S — P10 sceignet e
Camera Raw-Standards

Uber EINSTELLUNGEN

Worherige Konvertierung
Benutzerdefinierte Einstellungen SPEICHERN... kann ich
S auch zuvor individuell
festgelegte Bildeinstel-
lungen unter einem
bestimmten Namen

abspeichern und sie

Yorgabe anwenden 3

Importierte Einstellungen léschen

i}
:I Einstellungen in XMP expartieren

DMG-Yorschauen aktualisieren
—_—

Einstellungen laden. ..
=

Einstellungen speichern. .. dan n U bel’ VO RGABE
Camera Raw-Standards speichern ANWENDEN wieder auf-
— Camera Raw-Standards zuriicksetzen
2Ty rufen.

3 Grundeinstellungen

Diese individuellen Bildeinstellungen kann ich Uber acht
verschiedene Registerkarten mit jeweils individuellen
Optionen vornehmen @: In der Registerkarte GRUND-
EINSTELLUNGEN konnen unter anderem der WeiR-
abgleich, die Farbsdttigung und der Tonwertbereich
eingestellt werden. Den WEISSABGLEICH belasse ich Ubli-
cherweise in der Standardeinstellung »Wie Aufnahmex,
das heifit, die Weilabgleicheinstellungen der Kamera
werden verwendet. Falls diese mir jedoch nicht zusa-
gen, kann ich sie gegebenenfalls liber die TEMPERATUR
verdndern oder einen etwaigen Farbstich tiber FARBTON
korrigieren. Zusdtzlich stehen mir bei den GRUNDEIN-
STELLUNGEN noch einige weitere Optionen, die Tonwerte
des Bildes zu verdndern, zur Verfligung. Die Helligkeit
kann ich Uber BELICHTUNG und HELLIGKEIT anpassen,
die Details in hellen Bereichen Uber REPARATUR und in
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dunklen Bereichen tber FULLLICHT. Uber KLARHEIT kann
ich dem Bild mehr Tiefe verleihen, und tUber DYNAMIK
und SATTIGUNG kann ich die Sattigung verandern. In der
Regel nehme ich hier jedoch so wenige Korrekturen
wie moglich vor, da ich hierflr lieber Photoshop selbst
benutze.

4  \Weitere Registerkarten
Ebenso verhdlt es sich mit der Registerkarte GRADATI-
ONSKURVE |4, die ich aus demselben Grund auRer Acht
lasse. Daher stelle ich auch alle Schieberegler der Berei-
che SCHARFEN und RAUSCHREDUZIERUNG in der Register-
karte DeTAILs |4 auf »0O«.

Eine etwaige Unscharfe im Bild reduziere ich lieber
mittels entsprechender Photoshop-Filter (siehe »Rund-
herum Meer«, Seite 291), Bildrauschen korrigiere ich
lieber Uber das Photoshop-Plug-in
Neat Image (siehe »Flnfzehn Stunden

5 Werkzeuge in Camera Raw

Ich benutze wie gesagt von diesen Bildeinstellungen so
wenige wie moglich, da ich entsprechende Korrekturen
lieber in Photoshop vornehme. Ebenso verhdlt es sich
mit den Werkzeugen fir lokale Korrekturen, die Camera
Raw zur Verfligung stellt, wie zum Beispiel das FREISTEL-
LUNGSWERKZEUG, das GERADE-AUSRICHTEN-WERKZEUG und
das BEREICHSREPARATURWERKZEUG @. Die Werkzeuge
von Photoshop bieten mir hier umfassendere Optio-
nen. Nichtsdestotrotz bietet Adobe Camera Raw bereits
umfangreiche Steuerelemente und Werkzeuge, um ein
Bild im RAW-Format nicht nur zu konvertieren, sondern
auch zu bearbeiten und es dann lber die entsprechende
Schaltfliche ® im gewlinschten Format abzuspeichern.
Da ich jedoch noch weitere Bearbeitungsschritte in
Photoshop vorzunehmen beabsichtige, klicke ich auf
die Schaltfliche BILD OFFNEN ©.

Kraniche, Seite 231). Uber die Regis-
terkarte HSL/GRAUSTUFEN kann ich
bei Bedarf einzelne Farbbereiche in
Bezug auf FARBTON, SATTIGUNG und
LumINANzZ korrigieren oder auch das
Bild in Graustufen umwandeln. Ein
Graustufenbild kann daraufhin tber
die Registerkarte TEILTONUNG ein-
gefarbt werden.

Die Registerkarte OBJEKTIVKORREK-
TUREN stellt Funktionen zur Ver-
fugung, Uber die sich unter anderem
CHROMATISCHE ~ ABERRATIONEN  und
OBJEKTIV-VIGNETTIERUNGEN  korrigie-
ren lassen. Uber die Registerkarte

QD #¥ s Ldl'esB =00

[KAMERAKALIBRIERUNG konnen Far- o
ben dem Verhalten der verwendeten

Kamera angepasst werden, und Uber die Registerkarte
VORGABEN schlieflich kénnen einem Bild zuvor als
Vorgabe abgespeicherte Einstellungen zugewiesen wer-
den.
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6 Tonwertkorrektur

Ublicherweise nehme ich nun in Photoshop als Erstes
eine leichte TONWERTKORREKTUR vor, vor allem auch in
den drei RGB-Kandlen. Hierbei achte ich aber stets dar-
auf, die Schieberegler fur die Lichter und Tiefen jeweils
nicht allzu eng an die Ausldufer des Histogramms zu



schieben, so dass die Farbkontraste nur leicht verstarkt
werden und das Bild nicht zu grell wird. Falls durch die
Tonwertkorrektur ein leichtes Rauschen im Bild entstan-
den ist, reduziere ich dieses mit Hilfe des Photoshop-
Plug-in Neat Image. Eine ausfihrliche Beschreibung
dieser Vorgehensweise ist im Kapitel »Flnfzehn Stun-
den Kraniche« ab Seite 231 nachzulesen.

Tonwertkorrektur g\
orgabe: |Benutzerdeﬁniert v| = Ok ]
Ea—
Kanal: [FRENANANNRNNE ~ |
Torwertspreizung:
Qptionen, ..
[l warschau
a &
16 1,00 242
Tonwerturnfang:
|
- 5
E Tonwertkorrektur E|
wargabe: |Benutzerdeﬁn\ert V| & | Ok |
—_—
tenal: TR |
Tonwertspreizung:
[l varschau
- &
4 1,00 215
Tonwerturnfang:
|
-
Tonwertkorrektur E\
Worgabe: |Benutzerdeﬁniert v| & | Ok ] i
—
Kanal: FEETRR |
Torwertspreizung:
[“lwarschau
- [
o 1,00 187
Tonwertumfang:
|
- &
o] =

Die TONWERTKORREKTUR des Rot- (oben), Griin- (Mitte)
und Blau-Kanals (unten)

7  Farbtiefe anpassen

Die 16-Bit-Farbtiefe, die das Bild aufgrund der vor-
eingestellten Workflow-Optionen im CAMERA-RAW-
Modul immer noch hat, reduziere ich Gber den MenU-
punkt BiLD *+ Mobus « 8-BIT-KANAL wieder auf »8 Bit«.
Solange noch durch die Bildbearbeitung Farb- und Hel-
ligkeitswerte im Bild verdndert werden, garantiert der
16-Bit-Modus mit 65536 Abstufungen pro Farbkanal,
dass weniger Bildinformationen verlorengehen, fur das
menschliche Auge sind jedoch eine derartige Anzahl
von Farbnuancen gar nicht zu unterscheiden, so dass
man nach Abschluss aller Korrekturen die Farbtiefe des
Bildes ruhig wieder auf 8 Bit reduzieren und somit die
DateigroRe halbieren kann.

8 speichern

AnschlieBend speichere ich das Bild im TIFF-Format auf
der Festplatte ab, wobei ich darauf achte, dass bei den
Speicheroptionen unter FARBE das ICC-Profil »Adobe
RGB (1998)« aktiviert ist. Im Dialogfeld fur die TIFF-
OPTIONEN sollte man im Bereich BILDKOMPRIMIERUNG
sicherheitshalber die Option OHNE wdhlen. Falls der
Speicherplatz auf der Festplatte knapp ist, gilt ansonsten
die LZW-Komprimierung als weitestgehend verlustfrei.
Die Abbildung auf Seite 36 zeigt das fertig konvertierte
und bearbeitete Bild.

TIFF-Optionen [ ]
Bildkormprimienung
® oHHE
OLzw Abbrechen
Ozr
Opes
Pixelanordnung

@ Interleaved (RGERGE)
OPro Kanal (RRGGER)

Byteraihenfolge
®BM PC
(O Macintosh

[CIrait gildpyrarmicle

Ebenenkomprimierung
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