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A Abbildung 34
Das Originalbild im Lab-Farbraum und die
dazugehorenden Kanale

4 Abbildung 35

Das aus dem Kanal Lab-Helligkeit konvertierte

Graustufenbild

A Abbildung 36

Im Vergleich dazu das »normal« umgewandelte

Graustufenbild

Grau muss nicht langweilig sein
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Duplexerstellung

Kaum angefangen, kénnte ich mit dem The-
ma auch direkt wieder aufthéren. Es gibt ndm-
lich bei Galileo Press ein eigenes Buch zur
Duplexerstellung, »Zwei Farben — ein Bild,
von Vincent Risacher. Dort finden Sie alles
Uber die Einsatzmoglichkeiten und das Erstel-
len von Duplexbildern.

Unbeeindruckt davon werde ich trotzdem
versuchen, lhnen auf den nachsten Seiten die
Grundlagen der Duplexerstellung zu zeigen —
inklusive einer weiteren Variante, um aus RGB
oder CMYK ein Graustufenbild zu erhalten.

Ein Graustufenbild aus dem Lab-Format
Offnen Sie aus dem Workshop-Ordner die
Datei Duplex.tif. Es handelt sich hierbei um
ein Farbbild im Lab-Format (Abb. 34). Die
Farben des Lab-Farbraums sind unabhangig
von den in den Produktionszyklus eingebun-
denen Gerdten wie Scanner, Monitor und
Drucker. Es wird auch von »gerdteunabhangi-
gen« Farben gesprochen. Da dieser Farbraum
um ein Vielfaches groRer ist als der CMYK-
Farbraum, ist er fur Farbkorrekturen in Photo-
shop nicht besonders gut geeignet.
Lab-Bilder besitzen wie RGB-Bilder drei
Kanéle. Allerdings sind in einzelnen Kandlen
keine echten Farbanteile gespeichert, son-
dern es gibt einmal einen Kanal »Lab-Hellig-
keit«, in dem der Luminanzwert des Bildes
enthalten ist, sowie einmal die a- und einmal
die b-Koordinate im Farbraum. Der a-Kanal
bezeichnet dabei die Farbachse von Rot nach
Grin und der b-Kanal die Farbachse von
Gelb nach Blau. Interessant flr uns ist die
Lab-Helligkeit, denn hier sind die Luminanz-
werte des Bildes gespeichert. Mit dem Tasta-
turbefehl »Befehl + 1« rufen Sie den Kanal
LAB-HELLIGKEIT auf. Alternativ kénnen Sie na-
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Wiébhlen Sie unter Bildart
die Option Duplex

tarlich auch in die Kanalpalette wechseln und
auf den Kanal klicken. Jetzt brauchen Sie nur
wieder die Datei iber Men(i BILD » MoODUS *
GRAUSTUFEN umzuwandeln (Abb. 35). Es kann
sein, dass Sie bei manchen Bildern die Hellig-
keitswerte nachregulieren mussen. Abschlie-
Rend kann man allerdings sagen, dass die
Methode mit Hilfe des Kanalmixers die effek-
tivste ist, um gute Graustufenbilder zu erhal-
ten.

Warum man das Bild Uberhaupt umwan-
deln muss? Ganz einfach: Ein Duplex ist kein
Farbbild, sondern ist und bleibt immer ein
Graustufenbild, das lediglich eine Ténung ent-
hélt. Deshalb kénnen Sie auch nur von einem
Bild im Modus GRAUSTUFEN auf die Duplex-
einstellungen zugreifen, niemals aber von
RGB, CMYK, Lab oder Bitmap.

Unser Graustufenbild wird im Grunde
ndmlich nur zweimal auf dieselbe Flache ge-
druckt. Zum einen, um den erreichbaren
Tonwertumfang zu erhéhen, und zum zwei-
ten, um eine bestimmte Ténung zu erzielen.

Duplex erstellen
Rufen Sie sich zuerst einmal mit »Befehl + K«
die Voreinstellungen auf. Suchen Sie in den
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allgemeinen Voreinstellungen die Option
KurRzE PANTONE-NAMEN, und aktivieren Sie
diese. Es handelt sich hierbei lediglich um die
Verklrzung von der Bezeichnung »PANTONE
243 CVC« auf »PANTONE 243 CV«. Die mei-
sten DTP- und lllustrationsprogramme ver-
wenden in der Regel diese kurzen Pantone
Namen. Es muss unbedingt eine Ubereinstim-
mung der Bezeichnungen sichergestellt wer-
den, sonst gibt es spater moglicherweise
Belichtungsprobleme. Verwendet das Pro-
gramm, in das die Duplexdatei spater impor-
tiert wird, kurze Pantone-Namen, und Sie ha-
ben in Photoshop das Duplex mit den langen
Namen angelegt, wird dieses mit importiert
und spéter auf einem eigenen Film mit ausge-
geben.

Jetzt wollen wir aber mal endlich. Gehen Sie
ins MenU BiLD, und wahlen Sie dort unter Mo-
pus die Option DupLEX. Wenn Sie zum allerer-
sten Mal in dieses Dialogfeld kommen, wahlen
Sie unter BILDART die gewiinschte Option aus.
In unserem Fall ist das erst einmal DUPLEX.

Fur jede Farbe (maximal vier fur ein Qua-
druplex) gibt es ein Gradationskurvensymbol
@, ein Farbensymbol ® und die Farbenbe-
zeichnung ©. Des Weiteren kénnen Sie Uber
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“Eigene Farben

Farbtafein: | PANTONE Coated

2]

P ANTONE Process Magenta CY

PANTONE Process Cyan OV

PANTONE Process Black CV

PANTONE Orange 021 CY

PANTONE Red 032 CV

PANTONE Blue 072 CV

q Abbrechen
Farbwahler

Farbe Nr:

B% C

8% M

1880% ¥

8% K

Geben Sie eine Farbrummer ain,

um die Farbe in der Farbliste auszuw Shlen

A Abbildung 38

Das Originalbild im Lab-Farbraum und die

dazugehorenden Kanale

A Abbildung 39
So sieht das Duplex ohne Bearbeitung der Kurven
aus: Ein wenig zu bunt.

Duplexkurve
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A Abbildung 40
Duplexkurven lassen sich entweder per Hand im
Koordinatenfeld oder per Eingabe verandern.
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die Schaltflache LADEN auf schon vor-
definierte Duplexeinstellungen zugreifen.
Diese finden Sie im Photoshop-Programm-
ordner im Ordner Vorgaben/Duplex.

Gehen wir einmal davon aus, es soll ein
klassisches Duplex mit Schwarz und einer
Schmuckfarbe werden. Lassen wir also die
DRUCKFARBE 1 erst einmal unberithrt und kli-
cken auf das Farbfeld von DRUCKFARBE 2. Es
6ffnet sich das Dialogfeld EIGENE FARBEN mit
der FARBTAFEL »Pantone Coated« (Abb. 38).
Unter FARBTAFELN kénnen Sie nun eine belie-
bige Sonderfarbe aussuchen. Nehmen wir ein-
mal das in Deutschland gebrduchlichere HKS-
System und gehen auf »HKS K«. Das »K« steht
hierbei fur den Druck auf Kunstdruckpapier,
bzw. allen gestrichenen Bilderdruckpapieren.
»HKS N« nehmen Sie, wenn lhre Datei spater
auf Naturpapieren gedruckt wird, »HKS Z« flr
Zeitungspapiere und »HKS E« fur Endlospa-
piere. Diese Farbinformation wird als Seiten-
information mit auf dem Film ausgegeben und
dient spater der Druckerei als Hinweis fur die
zu verwendende Farbe. Denn ein »HKS 4K«
ist schon etwas anders als ein »HKS 4N«. In
Photoshop macht es tatsdchlich allerdings kei-
nen Unterschied in der Farbdarstellung aus,
welches Farbmodell Sie wahlen. Sie sollten
aber immer von vornherein das Richtige neh-
men, um spater Arger zu vermeiden. Die Far-
be unserer Wahl ist »HKS 5K, ein kraftiges
Orange. Bestdtigen Sie mit OK.

Im Bild kdnnen Sie sofort den Duplexeffekt
bewundern (Abb. 39). Allerdings wird es jetzt
auch ernst. Denn ein gutes Duplex erkennt
man an den Einstellungen der Kurven. Diese
legen fest, welche Tonwertbereiche des Grau-
stufenbildes mit welchen der ausgewdhlten
Druckfarben spdter ausgegeben werden.
Durch Veranderungen an den Kurven kann
der Farbton erheblich beeinflusst werden.
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Um die Kurven zu bearbeiten, brauchen Sie
lediglich fur jede Farbe auf das Gradations-
kurven-Symbol zu klicken, und es &ffnet sich
das entsprechende Dialogfeld (Abb. 40). Off-
nen Sie als Erstes die Kurve flr die Farbe
Schwarz. Sie kénnen nun entweder die Kurve
per Hand verschieben oder die Werte Uber
die Eingabefelder anpassen.

Es gibt keine Regel, wie eine Duplexkurve
auszusehen hat. Es hdngt immer davon ab,
wie Sie das Bild prasentieren mochten. Lassen
Sie Schwarz dominieren und nehmen die Kur-
ve der Farbe zurlick, erhalten Sie ein nur
schwach getontes Bild. Wird Schwarz zuriick-
genommen, die Farbe dafiir aber angehoben,
kann es zu recht bunten — oder wie der Grafi-
ker sagt: farbigen — Ergebnissen fuhren.

Eines missen Sie noch wissen: was Sie wo
auf der Kurve eigentlich verdndern. Achten
Sie auf den Graustufenbalken unterhalb des
Kurvengitters. Links befinden sich die Lichter
und rechts die Tiefen. Somit dirften sich in
der Mitte die Mitteltdne befinden!

Schéne Duplexbilder ergeben sich, wenn
Schwarz in den Tiefen fir die Zeichnung do-
miniert und in den Lichtern und eventuell
auch in den Mittelténen zurtickgenommen
wird. Die zweite Duplexfarbe sollte dann
folglich in den Lichtern dominieren und dafiir
bei den Tiefen begrenzt werden (Abb. 41 und
Abb. 42). Der Rest ist ausprobieren.

Wenn Sie diese Einstellung auf andere Bil-
der anwenden mochten, brauchen Sie diese
im Dialogfeld DUPLEX-OPTIONEN nur zu spei-
chern und kénnen sie dann tber die Schalt-
fliche LADEN jederzeit auf andere Bilder an-
wenden.

Duplexbilder speichern
In der Regel werden Sie die Duplexbilder ir-
gendwann in anderen Programmen weiterver-
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Duplexkurve

0:[8 |7 om:[54|%
s[_Jn m[ %
1 |7 oee[ %
28:% 98“.7 __Spelchern
3e: % 95 %

:|:|“.7w B kS

:|:|‘57’w

A Abbildung 41
Die Druckkennlinie fir die Farbe Schwarz: Die Tiefen
bleiben wie sie sind, und die Lichter und Mittelténe
sind abgesenkt.

Duplexkurve E—l
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A Abbildung 42

Die Druckkennlinie fir die Farbe Orange: Die Kurve
verlduft leicht gegenldufig. Die Tiefen sind auf 80 %
abgesenkt, und die Mittelténe und Lichter bleiben
wo sie sind. Es kénnte aber auch ganz anders
aussehen, frei nach Shakespeare: Wie es Euch gefallt!

Schwarz-WeiR-Effekte 191
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EPS-Optionen

Bildschirmdarstellung: [ Macintosh (8-Bit/PixeD | =] [ [T |

2] [ nbbrechen |

Kodierung: [ Binar

[ Rasterungseinstellungen mitspeichern
[J Druckkennlinie mitspeichern

[ PostScript-Farbmanagement

[ Mit Vektordaten

[ Bildinterpolation

A Abbildung 43
Die Einstellungen in den EPS-Optionen erfordern
Fachwissen.

A Abbildung 44
Das Ausgangsbild fir den Quadruplex ist die
Reproduktion eines Gummidrucks auf kérnigem
Aquarellpapier.

Duplex-Optionen

Bildart: | Quadruplex 3
‘ Abbrechen

Druckfarbe 1: . [Black
Druckfarbe 2: B . [cyan |
Druckfarbe 3: IE . [Magenta
Druckfarbe 4: IZ D [vellow |

Farben iberdrucken=] [

‘ M Uorschau

A Abbildung 45

Hier ist eine Eigenart von Photoshop zu sehen, auf die
Sie unbedingt achten miissen: Die Umbenennung der
Farbnamen in englische Bezeichnungen. Andern Sie
auf jeden Fall die Bezeichnung Black in Schwarz und
Yellow in Gelb, wenn Sie mit deutschen Layoutpro-
grammen arbeiten. Auf jeden Fall missen die Bezeich-
nungen von Photoshop exakt mit denen des Layout-
programms Ubereinstimmen.

Grau muss nicht langweilig sein
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wenden wollen. Daftir muss das Duplex wie-
derum im richtigen Format gespeichert wer-
den. Wenn Sie den Speicherndialog aufrufen,
werden Sie feststellen, dass Sie im Gegensatz
zu sonst nur eine begrenzte Auswahl an mog-
lichen Formaten haben. Das einzige Format,
das sich wiederum fir den spateren Import in
andere Programme wie QuarkXPress oder
InDesign eignet, ist Photoshop EPS.

Klicken Sie dann auf die Schaltflache Si-
CHERN, erhalten Sie ein Dialogfeld, in dem Sie
EPS-OPTIONEN einstellen konnen (Abb. 43).
Wenn Sie hier etwas ankreuzen mochten, er-
fordert das ein wenig Fachwissen tber Druck-
technik. Sie sollten hier eventuell mit lhrer
Druckerei Rucksprache halten oder auf das
am Anfang dieses Workshops angesprochene
Buch von Vincent Risacher zurtickgreifen.

Bei der BILDSCHIRMDARSTELLUNG geht es
darum, ob und wie Sie im Layoutprogramm
das EPS sehen kénnen. Verwenden Sie die
Bildschirmdarstellung TIFF in einer Windows-
Umgebung bzw. wenn die Datei auf einem
Windows-Rechner weiterverwendet werden
soll.

Bei der KODIERUNG wahlen Sie BINAR, wenn
Sie mit einem Mac arbeiten, und ASCII, wenn
Windows das Betriebssystem Ihrer Wahl ist.
Die Kodierung beeinflusst Ubrigens auch die
DateigréRe: Eine ASCII-Datei kann bis zu
doppelt so groll werden wie eine Bindrdatei.
Es gibt unterdessen nur noch wenige — meis-
tens dltere — Druckertreiber, die den Binéar-
code nicht interpretieren kénnen. Fragen Sie
notfalls auch hier vor der Belichtung nach.

Bei den anderen Einstellungen sollten Sie
nur etwas dndern, wenn Sie sich auch dar-
Uber im Klaren sind, was Sie da tun. Eine ge-
naue Erklarung wiirde den Rahmen dieses
Buches sprengen, deshalb méchte ich auch
hier auf Ihre Druckerei oder Sekundarliteratur
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verweisen. Nur so viel: Bei Aktivierung der
ersten drei Optionen speichern Sie alle Ein-
stellungen, die Sie in den Dialogfeldern SeiTE
EINRICHTEN bzw. DRUCKER EINRICHTEN aus
dem Men( DATEI vorgenommen haben.
Lediglich die Option MIT VEKTORDATEN
sollten Sie aktivieren, wenn sich Text oder
Formen in der Datei befinden. Diese bleiben
auch als Vektordaten erhalten und werden als

L
s =
w %

[ ] -
7:[ % [nubrechen

I
S Lagen... |

| < Abbildung 46

Die Druckkennlinien des Qua-
druplex von oben nach unten:
Schwarz, Cyan, Magenta und
Gelb. Achten Sie beim Einsatz
des Quadruplex auf den Ge-
samtfarbenauftrag. Theore-
tisch waren 400 % moglich,

- wenn z. B. alle Druckkenn-

linien bei 100 % Tiefe enden

solche in bester Qualitdt mit ausgegeben.

Warum nicht mehr Farben? — Quadruplex
Sie haben schon gesehen, dass Sie bis zu vier
Farben einsetzen kénnen. Bei drei Farben
nennt sich das Ganze Triplex und bei vier Far-
ben Quadruplex. Hier kénnen Sie nicht nur

270 %, so dass es nicht zu
einer Ubersittigung kommen
kann. Im Gegensatz zur nor-
malen Vierfarbseparation,
bei der Sie den Farbauftrag

1 ma-nuell eingeben kénnen,

mussen Sie das beim Qua-
druplex selber mit Hilfe der
Druckkennlinien bestimmen.

mit Sonderfarben Bilder tonen, sondern auch
mit den normalen Skalenfarben Cyan, Ma-
genta und Gelb. Das kann durchaus Sinn
haben, wenn Sie beispielsweise vierfarbig
drucken kénnen, aber teilweise nur Grau-
stufenvorlagen erhalten. Erstens erhalten die-
se ein weitaus besseres Aussehen, und zwei-
tens erhéhen Sie den Tonwertumfang der
Bilder erheblich. Manchmal bekommt man
bei Broschiiren vom Kunden auch ganz unter-
schiedliche Portraits der Geschéaftsfihrung
und anderer mehr oder weniger wichtigen
Personlichkeiten. Einige sind vom Fotografen,
und andere haben gerade eben Passbildquali-
tdt. Stehen diese Bilder auf einer Seite, sieht
das nicht besonders schén aus. Werden dage-
gen alle Bilder in Quadruplex umgewandelt,
erhalten Sie automatisch eine Harmonie. Au-
Rerdem kénnen Sie den Farbton an die Ge-
samtgestaltung anpassen. Dieses Verfahren
kann als aufwdndige Alternative zum Dialog-
feld FARBTON/SATTIGUNG gesehen werden. Die
Abbildungen 44 bis 47 zeigen ein Beispiel fir
die Anwendung eines Quadruplex mit den
vier Skalenfarben.
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A Abbildung 47
Das fertige Quadruplex wurde hier als Photoshop-EPS
eingefiigt und mit den vier Skalenfarben gedruckt.
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A Abbildung 48
Der Gummidruck als Graustufenbild

Variationen

Ein weiteres Verfahren, um Graustufenbildern
ein handkoloriertes Aussehen zu geben, ist
es, das Dialogfeld VARIATIONEN aus dem
Meni BILD * EINSTELLEN zu nutzen. Als Bei-
spiel dient eine weitere Reproduktion von ei-
nem Gummidruck auf stark strukturiertem
Papier, die in Graustufen umgewandelt wurde
(Abb. 48). Sie finden es unter der Bezeich-
nung Variationen.tif im Workshop-Ordner auf
der CD. Um diesem Bild jetzt ein handkolo-
riertes Aussehen zu geben, muss es erst wie-
der in RGB umgewandelt werden.

Partien auswihlen und kolorieren

Nun werden die einzelnen zu kolorierenden
Partien ausgewahlt. Beginnen Sie mit den
Hautténen. Da sich das Gesicht sehr gut von
den dunklen Haaren und dem schwarzen Pull-
over abhebt, bietet sich das magnetische Las-
so an, das sich im Aufklappment des Lasso-
werkzeugs befindet. Ubernehmen Sie die
Voreinstellungen in der Optionenleiste, und
zeichnen Sie die Konturen des Gesichts nach.

Grau muss nicht langweilig sein
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A Abbildung 49
Im Maskierungsmodus lasst sich die Auswahl
nachtraglich leicht korrigieren.

Sie werden merken, dass sich das magneti-
sche Lasso nach den Kontrasten zwischen hell
und dunkel richtet und so auch eine zittrige
Hand nicht ganz so groBe Probleme bereitet.
Noch leichter bewerkstelligt sich das Nach-
zeichnen statt mit der Maus mit einem Gra-
fiktablett und einem drucksensitiven Stift.
Um die Arme direkt mit zu kolorieren, an-
dern Sie nun in der Optionenleiste den Wert
far BREITE auf 5 Pixel und erhéhen den KAN-
TENKONTRAST auf 50 %, da die Differenzierung
zwischen den Grauténen der Arme und des
Hintergrundes nicht mehr sehr groR ist. Hal-
ten Sie dann die Umschalttaste gedriickt, um
diese Auswahl der Auswahl des Gesichtes
hinzuzufligen, und beginnen Sie, die Umrisse
des Arms und der zwei nebeneinander liegen-
den Hande nachzuzeichnen. Schalten Sie
dann in der Werkzeugpalette in den Maskie-
rungsmodus, und korrigieren Sie die Auswahl
mit dem Pinsel. Schwarz tragt die Maske auf
und Weil entfernt sie. Mit der Taste »x« kon-
nen Sie schnell zwischen Vorder- und Hinter-
grundfarbe hin- und herschalten. Auch das
Gesicht kann direkt korrigiert werden (Abb. 49).
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Wadhlen Sie jetzt im Menl AuswaHL ¢ WEICHE
AUSWAHLKANTE, und tragen Sie einen Wert
von 5 Pixel ein. Im Men( BiLD unter EINSTEL-
LEN finden Sie ganz unten die VARIATIONEN.
Sie kénnen hier die Farbbalance getrennt
nach Tiefen, Mittelténen und Lichtern verdn-
dern sowie die Sattigung anheben oder ver-
ringern. Da hier die Einstellung nach Augen-
mal erfolgt, ist dieses Dialogfeld bei den
meisten Profis fur akkurate Korrekturen eher
verpont. Zur Kolorierung ist es allerdings ganz
gut geeignet.

Ein Tipp: Bei der Kolorierung sollten Sie
sich immer auf die Farbténe der Mitteltone
beschrinken, da ein Andern der Tiefen und
Lichter sowie eine Anderung der Helligkeit zu
Farbbriichen fiihren kénnen.

Bleiben wir also bei den Mittelténen, die
standardméBig ohnehin beim Offnen ausge-
wahlt sind. Um nicht direkt mit der groben

Kelle Farbe auszuschitten, ziehen Sie den
@ Regler @ nach links. Sie werden die Verdnde-
rung in den Vorschaubildern sofort bemer-
ken. Durch Anklicken der verschiedenen Vor-
schaubilder farben Sie nun das Original. Im
Feld AKTUELLE WAHL kénnen Sie das Ergebnis
begutachten. Andern Sie, bis Sie zufrieden

A Abbildung 50
Im Dialogfeld Variationen kénnen Sie Farbe nach
Augenmal zufligen.

sind. Sollten Sie sich einmal mit einem Farb- —— Auswahl speichern
ton total verrannt haben, halten Sie die Alt- — Ziel
taste gedriickt. Die Schaltfliche ABBRECHEN Datei: Variationen.tit__ <]

andert sich in ZurUck, und nach dem An- AR A AT

klicken kénnen Sie wieder von vorne anfan-

Name: [Hauttone |

gen zu experimentieren. Sind Sie zufrieden, ~ Vorgang -
s . . @ Neuer Kanal
beStatlgen Sie mit OK. ) Dem Kanal hinzufiigen

Gehen Sie ins Menl AuswaHL und dort auf © Uon Kanal subtrahieren
L. . () Kanalschnittmenge bilden
AUSWAHL SPEICHERN. Benennen Sie im Dialog-
feld die Auswahl mit »Hautténe«. So kénnen

A Abbildung 51

Sie bei Bedarf fiir spatere Korrekturen immer Speichern Sie die Auswahl unter einem passenden
ohne Problem darauf zurtickgreifen (Abb. 51). Namen ab, so dass Sie fiir eventuelle Korrekturen
Mit »Befehl + D« heben Sie die Auswahl darauf zuriickgreifen konnen.

dann auf. Wéhlen Sie nun die Augen mit dem

Schwarz-WeiR-Effekte 195
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A Abbildung 52
Die erste Tonung ist angelegt.

»normalen« Lasso aus. Tragen Sie direkt in
der Optionenleiste bei WEICHE KANTE einen
Radius von 1 Pixel ein. Greifen Sie fir das
Feintuning auf das Dialogfeld Farbton/Satti-
gung aus dem Men( BILD * EINSTELLEN zu.
Verringern Sie die Sdttigung, indem Sie den
Regler nach links ziehen. Stéren Sie die Aus-
wahlkanten, konnen Sie diese mit »Befehl +
H« ausblenden. So lassen sich die Einstellun-
gen gerade bei diffizilen Auswahlen besser
Uberprufen.

Wadhlen Sie danach den Mund auf die glei-
che Weise aus. Da dies ein nicht ganz einfa-
ches Motiv aufgrund der starken Kérnung ist,
ist hier ein wenig Fingerspitzengeftihl und das
Wissen um die Anatomie eines Mundes ge-
fragt. Geben Sie den Lippen im Dialogfeld
VARIATIONEN eine leicht rétliche Ténung.

Wenn Sie erneut auf das Dialogfeld VARIA-
TIONEN zugreifen, hat sich dieses die letzten
Einstellungen gemerkt. Halten Sie also die Alt-
taste gedriickt, und klicken Sie auf die Schalt-
fliche ZurUck, um wirklich die aktuelle Wahl
angezeigt zu bekommen.

Wenn Sie moégen, kénnten Sie mit dem
Lasso und einer weichen Auswahlkante von
5 oder 6 Pixel die Wangen auswahlen und

Grau muss nicht langweilig sein
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A Abbildung 53
Das fertig kolorierte Bild

diesen Uber die Variationen ein wenig Rouge
auftragen (Abb. 52).

Der Rest ist FleiBarbeit. Wahlen Sie nach-
einander das Geldnder, das Kleid und den
Hintergrund aus, um diese wie gerade be-
schrieben Gber die VARIATIONEN zu kolorieren.
Wenn Sie den Hintergrund auswéhlen, achten
Sie besonders auf die Haare. Arbeiten Sie mit
kleinen Werkzeugspitzen im Maskierungs-
modus nach, und schalten Sie immer wieder
in den Standardmodus. Es muss nicht hun-
dertprozentig sein, da Sie auch hier die Aus-
wahl mit einer weichen Kante von 3 Pixeln
versehen sollten. Noch ein Tipp fur die
Farbauswahl: Wenn Sie beispielsweise auf
MEHR GELB geklickt haben, wiirden das aber
gerne wieder riickgdngig machen, brauchen
Sie nur auf die gegentliberliegende Farbe zu
klicken, in diesem Fall MEHR BLAU. Trauen Sie
sich dann noch an die Haare. Arbeiten Sie
auch hier mit einer weichen Auswahlkante.

Ihr Bild kann — und sollte auch — ganz an-
ders aussehen als das in Abbildung 53. Auch
kleine Ungenauigkeiten in der Ausfiihrung
sind bei dieser Art der Kolorierung durchaus
erwinscht, da sie den handgemachten Cha-
rakter unterstitzen.
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